Dara siempre, gue, como Al-
berti, ve muy lejanc €l re-
greso & Granada, Yo creo que
Goytisalo Boabdil o ve impro-
hable ¥, en el fondo del fomda,
un regreso inotil, Un desegpes
rado amor visceral le ata lin.
plisticamente a la tierra le
jana ¥ cercana de Espafia.
Pero Ia relacion es mucho mas
ambigua gue la del personaje
de Sefias de identidad; me re-
sistin n llamarla amocodio,
poTo o5 imevitable, La absirac.
cidn sartriama de ky realidad
come obscenn ha sido pars
muchos espafales una acon-
gojants comprobacidn concre-
ta. La literatura ha sido para
muchas de ellos un cincel de
plomo con el gque gquerian
agredir 1a obscena piedra hos-
ca y transformarla en-una cs-
tatua armdnics ¥ antropemor-
ficn, El cineel de plomo en
una mano ¥ la otra sobre los
ajos pars ver mas lejos, Boab-
dil Govtisolo, desde la eosta
africana, escribe: ... despuds
tirards de la correa de la per-
siana sin uma mimadi para la
COSta enemigk, para la venes
nosa cicatriz que se extien-
de al otro lado del mar: el
sueie agobia tus parpados ¥
cierras los ojos: lo sabes, lo
sahes: mafiana serd otro dia,
I invasidn recormenzards.

LA SOMBRA DE BLANCO
WHITE~Juan Goytisolo no
nublica en 'Eﬁ-]:!uﬁa desde Fin
de Aestn. Barral tuvo que tra-
garse Iy edicion de La isla y
mexicanizarla, Sefins de iden-
tidad ¥ Relvindicaclin del
comie don Jullin han apare-
cide en la editorial mexicana
Joaguin Maortiz. Esta edito-
rial cumple, con respecto a la
literatura espafols, funcidn si-
milar a Ia cumplida por Ando-
rra o Perpifiin con respecto &
nuestro piblico  cinematoprd-
fico con posibles. =YVisionas
lo que agui mo s¢ pucde =wi-
sionars.

Goytlzolo se ha convertido
en la bicha negra de mues.
tra cultura progresiste, Creo
fque s =l Blanco White que
nuesiros programadores nece-
sitaban para mantener vivo
el mito del intelectual <afran-
cesados o sangléfilos, cabomi-
mabler ¥ eantipatridticos.

Y, on cambio, no hay es-
crifor mis espafiol, méds pa.
tridtico gque Juan Goytisala,
Toda s5u obra estd condiciong-
da por el pals. Su efapa logi-
cB oera un intento de comu-
nicacidn de esta Idaice al pais,
al paisaje ¥ al paisanaje. Su

B triunso

etapa subnormal estd en fun.
cidn de una traicionada comn-
ftanza en la idoneidad del
instrumenta para cambiar una
realidad.

Es posible que a parlic de
ahora Goytisolo pueda escris
bir con woa hbertad pricti-
camente ahsoluth, Todo lo
que pusde condicionar la rea-
lidad espafiola, desde la cs
peranza hasta el cansancio,
va lo ha dicho su novelistica
8 travdés de una evolucidn en
la gue constanternents se ha
mantenidy la identidad  ma.
Uere-manitre. Estos términos
traducen mejor la signilic.
cidn de la obra de Goytisalo
gque los mis comvencionales
v devaluados; fondo-forma. Su
identidad =¢ establece a tra-
vis del espiritu santo de la
moralidad. Es el tono moral
el gque permite que la forma-
lizacidn tenge mucho que ver
con la temétlea. La midsica
narrativa del Goytisolo de sus
dos dliimas novelas es tan
atonal como su moral ¥ su
ematiza; se equivocardin o
doz los gque traten de justi-
ficarla por la influencia de
Martin Santos o los latino-
americands. Estos escritores
sola han aportado 8 Goytiso-
Io el incentivo ejemplar de su
libertad,

5i guierem ustedes ver
M. A. 5. H., Fabriskie Point, Z.
La calda de los dioses, Hair,
Caleuta, etoftera, etodtera, mes
cesitan un certficadn de
madurez previo llamado pasa-
porte. Un sepondo eectilica-
do de madurez previa lama-
do diners para poder utili-
zar ¢l passporte e irse al
cHiranjero a ver cine, Me pa-
rece prave. Pero estd ahi el
problema Goytisolo, También,
en cierle manera, hay que it
il extranjero para leerle, Es
¢] povelista actual espafo] de
mayor audisncia  intermacio-
nal. Traducido al lenguaje
triunfalista, podris decirse gue
(ovtisolo pasca por ¢l mun-
do el nombre de Espaia,
menns cn Espafia. Mo sé cudn-
to5 pormiscs de importacion

528 habrin concedido a Heis

vindicacidn del conde don
Jullan, ;Quinientos? fCincuens
1a? ;Mingumo? Yo lhe |eido
la obra. La tengo, Paro abri-
go muchisimos escripulos de
conciencia. (Esls  permitido
en la Bspana del desarrollo
la lectura del angldfilo, afran-
cesado, abominable, antipa-
iriotice Juan Julidn Goytiso-
Io Blanco White, alias «Boah-

dil &l Chicns? ;Se tolera, aun-
que mo se aconsejal ¢Proce-
de? ¢ No procede? J3R? ;I5-R?
#300-R? ;Para ancianos con re-
paros? ;Sin reparos?

£Y hasta cudnde? B M. VAZ-
QUEZ MONTALBAN.

Poética japonesa :
Maisuo Basho

La Forma clisica de la poé-
tica japonesa es cl tanka o
waka, integrado por cinco ver-
505 en dos estrofes, de tres
la primers (cinco, sicte ¥ cin-
co slabas) ¥ dos la scpunda
{sicte silabas cada una), pu-
diendn componerse cada es-
trofa por un poeta distinto,
La sucesion de tankas consti-
tuye la menga, ¥ en Su com-
posicién intervienen, por lo
general, warios poetas, & la
manera del eaddver exquisi-
to de los surrealistas,

A partir del siglo XVI, la
rengn adoptd una forma co-
loquial ¥ satirica, ¢l haikal no
rengm, reciblendo la primers
unidad poética de la secusndia
In denominaclén de hokku.

A comienzos del siglo XV1I
se inicia, en ¢l Japbn, un pe
riode que sc prolongacy has.
ta mediados del siglo XIX, ¥
que enire socidlogos e histos
riadores recibird la denomina-
cion de «Tapdn  Tokugawis,
nombre de la familia que aso-
mit la direcclén del Estado
hmsla la restauracidn del po-
der imperial. Es un periodo
de introversidn ¥ cerrazon ol
mundo exterior, en el gue, sin
embargo, sc opera una deci.
siva transformacién histdrica,
la emersidn en lns principa-
les cindades de un patriciado
urbano que, frente al feuda-
lismo guerrero imperante, va
a hacer surgir un nuevo esti-
lo de vida, una nueva concep-
cion del arte y de la cultura.
Es el perindo en el que apa-
rece ¢l grabado en madera,
la novels piciresca y licen-
cinsa, el teatro Eabuki La
poesla se desembaraza de ri-
tualismos ¥ formulas arcalcas,
convirtiéndose en una répllea
al tumulic wbano. Matsuo
Basho cs la figura capital de
este  movimisnto  repovador,
Macido en 1684, fue el promo-
tor de una tendencia que, in-
corporando un sentido de la
vitalidad hasta entonces des-
conocido ¥ & partic de for
mas populares, elaboro una
poesia culta ¥ soberanamente
culdada. Del renga no hatkai

s¢ despgaja una unidad posética,
el halkn, integrade por dieci-
siete  sllabias ¥ tres versos
(cimco, siete ¥ cinco silabas),
<Desde un punto de viste for
mal ¢l hafku se divide en dos
parics; una do In condichén
general ¥ la ublcaciin tempo-
ral o espacial del poema {o0tos
finc o primavers, mediodia o
atordecer, un drbol o0 una
roca, In luna, un ruisedor); la
otra, relampagueante, debe

contener un elemento actlvos,

En Basho, el halku se con-
vierle en un medio para la
vinculacidn de la reflexidn in-
trospectiva ¥ la naturaleza,
&n un ayuntamiento espirioeal
en gl que el destello poético
es caligrafia, pinfura y me-
ditncidn, todo junto.

Ahora acaba de aparecer en
castellano. un libro singular,
I traducsion de Oku no Ho-
somichi (1), elaborada por Ei-
kichi Havashiva ¥ Octavio
Paz. En Scndas de Oku apa-
rece toda uma ruta santimen
tal, poética v religiosa, cu-
bicrta por Basho y su amige
Sora hacia el fdre seplentrio
nal del Japon; uma region
aiin hoy hermética ¥ distante.
Trabajando sobre el material
propuesto por Hoyashiya, Oc.
tavio Pez ofrece una version
cuidads, explicativa y plens.
mente abierta, [os notas de
Hayashiva convierfen su lec.
tura ¢o uma comsxidn de da-
tos histdricos, literanos y mi-
ticos  verdaderamente  suges-
tiva, propiciands una aproxi-
macidn & wunia cullurn enlre
nosatras, como lantas ofras
cosis, descuidada. Los eserd-
tos preliminares del libro ofre-
cen unit inteoduccidn a la pod-
tica japonesa y a la obra de
Basho v su escuela a la vex
que dilucidan la influencia
ejercida sobre poetas hispa-
nos & hispancohablantes. B
EDUARDM) CHAMORRO.

(1) Sesdia de DM Matsisa Basha.

Hreve Biblioteca de Respuesta, ga-
rmal Editores, 1L

wArniches
y ¢l habla
de Madreids:

El libro, Premio Rivadenel-
i de la Real Academia Espa-
finla, amaliza uno de los te-
mas que fueron mds caros a
la critica teatral espafiela de
aftos atras! el lenguaje de Ar-
niches y su relacidn con el
lenguaje popular madriledio.
Para unos, Arniches trabaja-
ba a base de la fijacidn tex-

tual de lo que ola én sus oo
tidianas visilas a las calles ve-
cinas @ la plaza de Cascorro.
Parn atros, el lenguaje de

i CARLOS ARMICHES

BARRERA -
& B DE OCTUERE DE 6

sus sainetes era el products
de una libre ¥ personal Tecres-
cign de e=se habla popular. Se-
gun estos dlimos, Arniches
no solo era el cinventors de
un lemguaje, sing gque, picne
dojicamente,  invirtiendo el
proceso natural, provocaba en
las clases que correspondian
i %us personajes  teatrales
unit mimesis de ese lenguaje.
Arniches serfa algo as{ como
¢l acreadors 0 poco menos
del lenguaje  popular madri-
lefio,

Mis importante gque recha-
zar este segundo punto e
vlsta es cxaminar sus Taices,
Pensar que un hombre de
vida triunfal ¥ acomodada,
por modestos que fueran sus
origenes v mucha su valuntad
de entender @ lds gentes del
Rastro, pueds crear e lenguz.
je que correspunde A guienes
viven oo muy distintas cie-
cunstanciss, ¢35 olvidar la ra.
zon cultural, el cardcter de
imagen del mundo, gque todo
lenpuaje encierra. Imponer un
lenguaje a cualquler persona
o comunidad es monstruoso
precisaments porgue se le im-
pone, @ Leavés de las palabras,
una nueva relacidn emocional
con las personas y las cosas,
yugulando aquella que wenia
expresada por el ldioma des-
plazade. El idioma de wna per-
sona, al margen da los poligle-
Lismos mas o menos profesic-
nales, no es, en fin, una com-
binacidn sildbica, sino un ins-
trumento deelsivo: para pro-
vectar el miodo de: ser. ;Y
chmo iba don Carlos, desde
sus partleulares y sociales vi-



