loda una serie de resonancias
péticns, cxpresadas con un
uen sentido del equilibrio y
un gran cuidado dﬁ lznguaje.
Sus «Elegfas...» quednn como
testimonio de una creasidn
rm:r]:ta]}' prometedora, én la
que la hostilidad del medio
[ Madrid e3 voa de las ciu
dizdes mis hostiles del mun.
do) se regatea en la medida
choque se deja consiancia de
s cronics podtics. B CH,

Rof Carballo:
«Rebelion y fotores

En la Editorial Taurus se ha
celebrado un acto de presenta-
cidn del libro sRebelion v fu-
turo=, del doctor Rof Carbalio.
Es peco usual que reuniones
cofftd eiti adopten un tono,
segun expresidn de Jeais Agui
rre, director literaric de Tau-
rus, de sseminario de trabajos
¥ no, en cambio, de cockiail
soclal,

El mismo doctor Ref expu-
&0, resumidamente, el conte
nido de su libro, que esoudia
el conflicto generacional come
fendmeno histdricamente ne-
cesario para el surgimiento
del hombre nueva, 5-% Rof,
Iz rebeldiz es condicién fun-
damental del hombre v lo es
acusadamente en nuesira so-
cledacd)imite, En la exposicién
de Rof aparecen, como es
mérito freécuente en &, los
nombres méds insignes de las
actuales  discusiones intelec
tuales del rmendo entero.

El dector Garcin Sabell [de
Uit ESDEFAMOS SiETmpTE No-
ticias inéditas sobre Valle-In-
clin) inicid el diglogo, des-
menuzando el - eoncepto  de
surdimbres, concepto clave en
la doctrina de Rof, quien wvo
que defenderse de la acusa.
ciin que s2 le hacia de pro.
vocar con &l un determinisme
absoluto.

Intervinteron tambidn con
preguntas eriticas el arguitec-
to Fisac, la Dra. Baroja y Je-
st Aguirre, Pedro Saing Ro-
drigues hizo uso genercso de
la palabra. Senin este ilusire
especialista en mistica cspafio-
la, nuestra cultura sctual se
desarrolla en funcién de tres
nombres:  Darwin, Frcudug
Marx, Sainz Rodriguesr criticd,
ademis, los supuestos tedri-
cos del naturalismo en arte
¥ vida.

La altima intervencidn, brio-
s&, easi Ifrice, en defensa de
5L %_enerun'dn, Ia hizg el doc
tor Tedfilo Hernande, sprimus
inter senioress. Lo avanzaco
de [a hora impidié que se for
mulisen preguntas que esta-
ban en el aire. Una, por ejem-

ple: El pensamiento prospec-
tive que Rof propugna, fpre-
tende  sustituir al progresis.
mo &N suE actusles formas
histdricas? fSerim esta la ex
plicacian del no progresisme
de determinados movimientos
de juventud muy en !z avan-
zada de nuestro tiempo?

GANEIHN

Adolfo Celdrsin;
en solitarin

—En Catalufia, por ejemplo,
SAca un tio un ssingles v le
kacen una critica v hablan de
¢l Agui sach uno un «long-
plays, ¥ nada, Y wo creo que
un slong-plays es algo eomo
para que se ocupen de fi, Ade
mils, que este slongplavs mio
¢z sugestive, En  principio,
cucnta con la ilustraclén de
Genovés, que esoc ya es up
aval.

Adolfo me cuenta coses muy
iristes sobre la cancidn ase
ries oo Madeid, De las envi-
diss y rencillas que provoca-
ron la destruceion de los des
Grieos grupos que s& infenta-
ron llevar adelanie; Cancidn
del Pueblo ¥ Trigala, «<Bn
cuanto en un gruepo que dice
que va i hacer este fipo de
cancién seria hay alguien que
Vit 4 Wer quign es mejor gue
quign, va la hemnos fastidiade:
el grupo se va a paseos, Con
eitos personalismaos, enemlpos
de una auténtica labor artist-
ci, 0o es diffcil comprender
por qué en Madrid esiamos
tudx&.n et [a prehistoria,
“GESJ lﬁ'ﬁ pusar de mttiu. has,

o a hacer algo asi como
un produeto mugfng]. {4 qué
crees que lo debes?

—En Et‘im:r lugar habria
que declr que llegar a ese
producto musical, como i Je
Ilamas, e2 algo costosisimo, Ex
un lucha con todo: casa gra-
'b::dn:-@. recitales, pml'dhﬁ:iu
nes, indereses o desintereses,
medios de expreskén contra-
rics... Por lo demds, conside-
ro que he llegade a esto por-
Qu CcTeo que lo que hage ¥ Jo
que digo es inferesante.

—Hablemos de etiquetas,

—Todo lo que sca etiquetas
85 Incorrecto, porgue reduce

ur fendmeno complicado, en
cusnto humane, » algo muy
sencille ¥ fcilmente deprecia-
ble, porque cada persona puc-
de interpretar la etiguata de
U4 MANETA ¥ POTQUE &n una
Eliquetn sz pueden meter mu-
chas cosas v distintas.

=¥ la cancién popular?

=Es muy comprometids el
terming popular ¥ muy am-
biguo, infinitamente ambiguo.
Si guieres, por une parte, los
centante; populares son Ma-
nilg Escobar ¥ genie asi, Foo
&5 lo que centa el pueblo.

edes decir; es
0 D0 son popu-

Fero tambidn

que en el fo

!E.I"E.‘ti purque no van por el
o, %

pueblo, sino que, en realidad,
cstdn actuando en contea del
pueblo. Pero todo esto som
disquisiciones, ¥ yo creo que
lo gue hocen es liar o In gente
¥ 0o vienen a cuento. Lo me-
f_‘ur es declr aue cads uno
ace lo gue hace ¥y que es
honrado conslge mismo, v ya
catd, Y dejarse de historins
de canclén popular, cancidn
sfolk=, o cancidn-compromiso,
cancidn-texto, .,

—Entonces, /no crees que
€] arte sea algo ligado a una
clase social ¥ que, en ese sen-
tido, deba hacerse un arte 1.
£ado & una determinada clase
L0Cial 2

—E50 me parece interesan.
&, pero Efite 00 S0Y YO
quien debe decitlo, El artista,
en clertd manera, lo que tene
que r 500 U obras, y
d:ja: la labor tefrica a los
tedricos ¥ a los critleos,

 —c¢Piensas, quizd, que teo
rzar puede ser signo de que-
rer justificar una posible faltn
de calidad artistica?

=MNo ticne nadn que wver,
Puede existir calidad o no, ¥
puede existr un compromiso
do clase y todo eso, o pueds
no existr. Yo cres gque un
compromiso  exiate siempre,

En mi caso, por lo menos, si y
bastante claro. El compromiso
existe. mo sélo en los cantan
tes de este u'i:-n, sino en los
de cualquier tipo, de una ma-
neTd fonsciente o inconseien-
te. Hasta el que dice: Yo me

dejo de lios ¥ me yoy a r
dineros estd mntrﬂy:uén un
COmpromiss évidente con wna
sociedad capitalista, Bstd cla.
To: lo mismo que el
banguero. Ahora, eso =, desde
el momento en gise 4 cantas,
tienes que saber cantar. %i I
QUE Pasa es que guieres ex-
presar muchas cosas, pero no
sabes cantar, pues a hacer
cine, ‘s sabes, ¥ =l no, a escri-
blr, ¥ % no sabes escribir,
cusalquier cosa... Pero si te de-
dicas al arte, tienes que tener
unas posibilidades artfstlcas,
¥ no sdlo cantar. Fara mi, es
fundsmental interpretar. En
este tipo de miislca, es funda.
mentzl interpretar. El gue
canta se queda & la mil.ad.q]::
una gue simplemente canta
puedes decit: «{Jué garganta
tienel = Por supuesio gue este
elemento técnico hay que te-
nerlo, pero hay que utilizar
£50 PAFA expresarss, Eoo es ]
arle; COmUnicar cosis por me-
dio de un insteurmento, Una
VEZ QUE S sabe gue e fiene
una calidad como artista, ya
podemos habler de compro.
miso. Antes no.

Adolfo Celdran, aungue él
no quiera colocarse etiguetas,
tigne un alre popular con sa-
bor & protesta eansada, me
lancdlica. Sobre tods, sus can-
ciones de pescadores (6 es de
Alicante, pero no tiene nada
que ver: se ving a Madrid v
cstudid Fisicas), en donde sc
advierte la dura lucha del
hombte contra lo que le rodea
¥ le zaranden sin consultar]e
ni lenerls cn cuent:, B JOSE
A. GACIRD.

«La muralla
chinaw,
de Max Frisch

Cuizd ninguna de sus obras

EXPIESE COMO ésta su 18-
miento politics, Max Frisch,

amigo de Jos alemanes refu- ||
giados en Suiza durante by se
ganda guerra mundial, impreg.
nade de ideas democrdticas v
antifaseistas, desencanindan
lwego por las tiranfas que si-
fuch & tantas revoluciones po-
pulares, hard de «La muralla
chinas su més completa re-
flexidn sobre In historia po-
litica. La primera version de
la obra es ya de 1944 [a ze
ganda, de {955, ambas cstee
nadas en Berlin. Es decir, tex-
tos erecidos durante ln més
fspera guerra fris, justamen-
te en los afios en que el hom-
bre empezd & sospechar que
o modificaba una seric de Je
yes —esas que hacen de la

erra un fendmeno ineludi-

le— o la humanidad serts
destruida por las bombas de
hidrégeno ¥ de cobalto. Enire
la liberacidn einstelntana de la
energia ¥ Ja violencla de la
cconomia politica apareeda un
eEpantoso vacio, sobre el cual,
justamente asustados, esctis

jan hombres como  Max
Frisch obras como «La mura-
12 ching=.

Sobre el escepario compa.
recen una serle de personajes
histéricos, que se mezclan con
Hwang Ti, el emperador de
China, hijo del ciele, que siem-
pre fenda razon, consiructor
de la muralla. Para que el
lector cnmi?rmda el plantes-
miento de Frisch, diremos gue
o5t0s personages son Romeo,
Julieta, Napeledn, Coldn, La
Madelén, Poncio Pilato, Don
Juan Tenorio, Felipe 11, Mar-
co Brute y Cleopatra. Todos
clios se incorporan & la accidn
a través de algunas frases mis
o menos claves en la razon
de %u supervivencta eomo imé-
genes de la historia politica,
Ln}:ﬂgmdus. claro estd, a la
meditacion de Max  Frisch,
Romeo v Julieta, que podrian
parecer cn principio los més
ajenas A esla  convocatoria,
son, quizd, los dos personajes
esenciales, el punto de partida
¥ de llegada del drama, La
oiceng de Shakespeare sirve
PaTa conectarnos con la trape.
dia del amor o de la wvida
violentados. De algin modo,
¢l drama s¢ pregunta por que
los Capuletos ¥ Montescos han
seguido pidiendo el sacrificio
de sus hijos.

La corte de mascaras ilus.
tres, provectindose sobre las
escenas de la tiranda  de
Hwang Ti, examinados todos
los personajes por un intelec.
twal de nuestro tiempo, es
decir, por el propio Max
Frizch, que se dirige constan.
temente a los espectadores,
producen una marcada sensa-
cidm de simtemporalidads. La
reflexitn de Frisch parece mo-
¥ETEC €0 UR HEmpo sin progre-

trtunto B3



