L orden social, &l no contar

con las slmpatias nl de los

milsmos que lo defienden, no

atistace a nadie, ¥ cada uno
de nozotros va por su lade adonde
le place. Uno se arroja en brazos
del arte, otro se abisma en {a clen.
cim, ¢l mayor numers se aturde
como puedse. Tedos, en cuanto tens-
mos una pequefia oportunidad y di-
ners, viajamos, o mejor huimos,
pueste gque lo Importante no es
tanto viajar como partir. [Me en
tendéis? (Ouién de nosotros no
tiene algun dolor que olvidar o al-
gun Yuge que sacudir? Medie. El
que no 58 halle absorte totalmenta
en un frebajo o envilecido por la
paraze &35 Incapez, os lo asaguro, de
permenscer mucho tiempo en el
mismo sitlo sin sufrir y sin desear
el cambio, Si algune es dichoso
=y 58 necesita ser muy grande o
muy cobarde para serlo hoy dia—,
ge imagina que viajande ahade algo
a su felicidad: los amantes y los
recién casados parten para Sulza
o Italia, Igual que los ocinsos y {os
hipocondriacos, En una palabra,
cuglguiera que sienta la necesidad
de vivir 0 de decaer esti poseido
por la fisbre del judio errante, y va
cuante antes & buscer a lo lejos
un nide para amar o un cubl| para
marles. Reronando sobre su estan-
cia en Valldemosa, asi escribio
Gaorge Sand en uno de los pasajes
mas licidos da su «Un invierno an
Mallorcax.

Tomando como base el viaje a
Espafin que en 1838 hicieron Fede-
rico Chopin ¥ Armandina Aurcra Lu-
cia Dupin [(conocida por el seudd-
nimo masculing de =George Sands],
en compaila de loz doz hijos de
datg Oitlma, Jaime Caming —Bar-
celona, 1936, lleenciade en Derecho
¥ profesor de plano y armonia, tres
largos, trés cortes ¥ un medieme-
traje realizados con anterioridad
a esta dltima pelicula— ha dirigide
=Un Invierno en Mallorca=, que lle-
va por subditulo «Jutrzenkas, eg
idecir, Aurora dicho en polaco, En
los preambulos de la conversacidn,
Camino nos hebla del corte de tres
minutos ¥ medlo gue sufre la pe-
ficula [una escena erdtica esenclal
para comprender la relaciin entre
George Sand y Carlo Dembowsiy,
asi como la crisis antre ella y Che-
pin). ¥ que provocd su retencidn
e ceéhsura durante slete meses,
tras haber estade prohibide total-
mente al guién para quedar dos-
pués en la supresion previa de dos
escenas. En fin, la conwersaclin
que —por desgracis— ez hebltal
€on un director de nuestro pais.
Par ¢llo, mis qua comenzar la trans-
cripcidn por «lUn invierno en Ma-
llercas y su aspecto de ohra hecha
cara al mercado exterior, lo hace-
mos por un resumen del panorama
del clne catalin, hey. Pausadamen-
te, como durante toda la charla, el
autor de sLos felices 80« va panzan.
do su raspuests, que un denso hige
e porece siompra guerer impedir:
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inviernos

_los
treinta
: cine%

. deun
.cineasta
indirecto

TRIUNFO—Podriamos empe-
zar hahlawdo de la situzcicn ac-
feeal del cineg en Caralufia,.,

JAIME CAMING,—En estos mo-
mentos, en Barcelona apenas se
ruedan peliculas, pero no ya de la
Escuela de Barcelona o de los
directores jdvenes, sing que no
se rueda, simplemente no se rie-
da, La crisis de toedo el cine es-

afiol ha afectado mucho més a

arcelona, sobre todo al cine gue
st hacie con una meyor libertad
profesione]l {el de Esteva, Du-
rin, Sudrez, Aranda o yo mismo)
al ser productores de nuestras
prapias peliculas, La repercusidn
también ha sido mayor desde el
purte de vista de la censura, No
olvidemos que si en cste mMomen-
to hay cuatro peliculas prohibi-
das cn Espafia, las cualro han
sido rodadas en Barcelona: <Li-
berxinas, de Carlos Durdn; «Le-
jos de los drboless, de Jacimto

sleva; «La respucstas, de José
Maria Forn, v sSexperienciass, de
José Marim Muncs. Aunque ha-
bria que hacer una pequefia so-
clologie de le censurs espafiols
para entenderlo, creo que algo
significan estas prohibiciones, En-
tonces, claro, hay una gran con-
traccion para hacer nada y se

plantean muy serios problemas,

que unos resuelven marchindo-

se a trabajar fuera, otros, inten-
tando un tipo de produccidn fue-
ra de la industna... Como veis, el
panorama oo pucde ser més des-
alzntador.

T.—Mds alld de esta situacidn
critica, v en el caso de gue se
pudiera levar o cabo, joudles
serian las caracterisiicas de un
cine cataldn, qué elementos defi-
nitarios poseeria?

I, C~Creo que el cine gue
se ha hecho ultimamente en Bar-
celana tiene "caracteristicas so-
bradamente diferentes del reali-
zide en Madrid. Pero un verda-
dero cine cataldn tendriz, en pri-
mer lugar, que estar hablado en
nuestra lenpgua, pussto que hay
cinco o seis millones de sefiores
que la hablan v escriben, aun-
que pienso que la catalanidad se
basa tambidn en otras cosas, S
nu, pelicules como «Maria Rosas
o «La ferida Huminosas serian
ejemplos plenamenie vilidos de
cine cataldn,

aRepito gue, en cuanto a las
peliculas existentes, si se puede
hablar de un cine catalin fren-
te a un cine castellano. Pero en
cuanto @ un proyecto de cine ca-
taldn, f,'u- nunca lo he entendido
demasiade bicn. Ya me molesta,
ponge por caso, hablar de cine

italiang; hay que hablar del cine
de Fellini, que estd rodado en
Ttalia. Veo muy dificil levantar
una bandera de cine italizne, so-
bre todo porque los sistemas de
rodaje son cada Ver mas cosmo-
politas. Volviendo a lo nuestro,
crea que los problsmas son co-
munes para catalanes ¥ mo -
talanes, 1o que pasa es gue enire
nosoiros esos problemas se en-
cuentran muy agudizados,

#No niego las diferencins, ni
que pueda baber un tipo de te-
matica gue corresponda a8 una
forma de ser v de cster catalanas.
Lo mismo a nivel estético, en el
color ¥ esas cosas. Incluso las
peliculas de #xito wvienen a de.
mostrar esa diferenciacian: «Gru-
po salvajes, de gran éxito en Ma-
drid dentro de medios intelec-
tuales ¥ de gente de cine, no
lo ha.sido en Barcelona.

PERSONAJES
GUE LLEGAN ¥ SE VAN

T.—<Enfrande ya en tu filmo-
grafin, soudles crees —desde den-
fro— gque pueden ser las linsas
de fuerza de tu obra, las cops
tamfes gue se hallan  presertes
EN (w5 cuatro largomerrajes, guii-
zd favorecidas por & hecho de
que i mismo has sido el pro-
ductar de tres de ellos?

J. C—Hey una constante, anec-
dotica, ¥ es que en fodas mis pe-
liculas [oa personajes principales
licgan v se van; es decir, legan
a un sitio, viven alli unas deter-
minadas cosas ¥ se marchen de
él, Esto alcanza limites exage-
tadas en efutrzenkes. ¥ ya me
gustaria a mi saber el porgué
de una perspectiva tan situacios
nalista, tan relstiva. Otra constan-
te guizd ses la gran variedad de
enfoque que tienen mis peliculas,
Lo normal es que, despuds de
sJutrzenkas, yo hiciese dos o tres
EE"-::ulns del mizmo estilo (v de

echo ya me propusieron rodar
sMadame Bovarys v un «Béc-
quers); sin embargo, ya estoy
penzando en hacer otra cosa fo-
talmente diferente, de tipa do-
cumental o algo asf,

T—A un nivel de esrruactura
dramdiica, nos pargce wuy claro
que siempre Irglas de eludir o
vaciar los “grandes momentos”
micriTas que nsisies en aguella
que en la marracidn tradicionai
de cualguier historia se despre-
claria: los inslanies apareniemen-
te hanales, sin gram significacidn
aparente, en los gue se repiten
frechos cofidianas, en absoluio ex.
Iraordinarios. ..

I. C—=51, si, ¢reo que eso es
cierta, Quizd venga como conse-



cuencia de mi miedo al drama.
En «Espafa, aira vezs, falla, por
ejemple, ¢l procesa  dramdtico
quée lleva al llanto al personaje
central. ¥ lo mismo en les demas.
Claro, ¥o es gque creo gue asi es
la wvida.

T—Dos de tus peliculas fus-
FON, &R SN momento, duramente
acisadas: "Marana serd otro dia”,
de comercializar los elsmenios
wids dignas dal “nuevo cine eg-
pafol” fen ln publicided se es
tablecia un  paralelismo con el
significade que habig feride “Un

hombre v ung mujer’ en relosidn ©

con la "nouvelle vague”), » "Es-
pofig, ofra veg”, de sér und obra
imposihie, impotente desde un
principio, que respondic o wora
ambigiiedad (ofahnente nadecid-
da al tema énfocado...

I. C—No, verdis; vo créd que
las cosas =& [ergiversen. Lo gue
estbamos haclenda entonces un
grupo de directores novelzs era
aburridisimo ¥ no lo vela nadie.
Aquello no conducia a ninguna
parte; la pruebe es que s ha
creade una seleccidn despuds, ya
hay mucha gente gque no traba-
ja. Yo sdlo quise entrar desenfa-
Adadamente en un tipo de proble-
matica que se venia tratando,
de forma que los mismos [2mas
vinieran wvistos en broma ¥ én
serio, como en una tragicomedia,
De cualguier forma, resultd una
pelicula bastante cpael, con per-
sonajes muy fastidiados. Al con-
trario de fas de muchos de mis
compafieros, «Mafana serd otro
dine oo perdié dinero, ¥ eso gue
fue muy caca, Por otra parte, cra
miucho mds eficaz a nivelss de
compromlso gue «Los felices o0,

»«Espafia, otra veks, &5 distin-
to, clara, con la palitica hemos to-
pado... Juizd no se debid hacer,
e lo 84, pero siempre fuimos
consclentes de todas las hipotecas
graves que arrastrabamos, entre
ellzs la de ser en principio una
pelicula folklérica, con Manuela
Vargas como protagooista, Por
fuerza, «Espafia..» es, en cieric
moda, ambigua en cuaanta que
lag cosas no guadan demasiade
explicitas, clerio. Pero la acti-
fud de David Foster, el perso-
naje central, es absolutzmente
real, refrendsdes ademés por un
hombre tan poco sospechoso de
embigiiedad como Alvah Bessie,
que trebajo en el guidn v gue
viendo la pelicula lloraba, Quizé
es5 demasiado poco crefble que las
cosas pasen asi, pero no hay que
ulvidar que han pasado treinta
afios ¥ los ex combatientes de las
Brigadas Internacionss unos han
ganado mucho dinera, oiros han
dejado de ser sefores compro-
melidos; han cambiado mucha
las tosas. .

"UN INVIERNG EN MALLORCAY

® 'UN INVIERNO EN MALLORCA' SE INS.
CRIBE EN LA POLEMICA DEL IRSE O NO
IESE. EN LAS ACTITUDES QUE SE PUEDEN
ADDPTAR FREENTE 4 LA REALIDAD ES.

PANOLA ACTUAL®".

@ ''LASCOSAS EXPLICITAS, DICHAS EXIPLI-
CITAMENTE. CONVIENEN EN LOS MOMENTOS
DE LUCHA. PERO YO CHEO GUE ELL ARTE
ES SIEMPRE INDIRECTO®.

® «WUTRZENKA» PLANTEA EL TEMA DEL
ATREASO DE UN PUEBLG, DE SU INCOM-
PPRENSION HACIA LAS ACTITUDES IPRO-
GRESIVAS DE LA FLITE"’.

DESDE DEXNTRO
¥ DESDE FUERA '
IE LA CORTE

T —Desda mil novecienios se-
semin ¥ Irés N gug Riciste fu
“opera prima’, "Loz felices 60,
Jha cambiade sucho fu posturs
anfe el cine?, thas evolucionddo
notabiemenie?

J. C—Espero gue si, En cuanto
a técnica, lo que si he aprendide
gs a analizer el lenguaje cine
mategrafico, con o que ms po-
sibilidades aumentan cnormemen-
te, Por primera vez, en sJutrzen-
kas me he encontrado muy sc-
gura de mi oficle. S veo ahora
«Los felices a0, lo que me asom-
bra es el valor de haber he
cho aguella pelicula, aungue pién-
so gque podrin haber contado co-
sas mucho mas ricas y explici
125 on los cien minutos que dura,

=Por otro ledo, aguella tema-
tica gue & mi me interezaba; la
tematica de un circule mio, la
he transformado en otra que dis-
curre an un contexto  distintg,
Me importa cada ver menos na
rrar 1o que me ocurre a mi ¥ o
mi mas inmmediato derredor, Creo
que esta evolucion es positiva
porgque 4 mi me puste mucho cl
sefier que hablando de deportes
habla indirectamente de la justh
cig social. Y no solo es que me
gusta, cs que pienso que 5 me
jor. Las cosas explicitas dichas
axplicitamente convienen en los
marmentos de luche, pero yo creoo
?ue_ el arte es siempre indirecta.
Jesde mi punto de vista, la decre
pitud, la miseria de la familia
real espafiola en el siglo diecinue-

ve estd pintada por el retratista
de la corte, no por un likeral, un
rojo gue estuviera por alli escon-
dida.,

T.—Fera, ¢na se puede piniar
tambidn al rey desde fuera de
la corte, incleso con mds clari-
dad?

J. C.—=Lo que quicro decir %
gue, & la larga, el mejor retrato
de unax cosa, el mds auséntica,
no estd en el qQue s propone
hecer a toda costa ese retrato,
sino en el que, a lo mejor, sélo
contiene una pincelada invelun-
taria. ¥o creo que la pelicula gue
se haga, por ejemplo, para defen-
der la conveniencia de tomar ls
pildora no es la gue mas sirva
para que se rame la pildora, sing
que  posiblemente fa que  mis
sitva s una gque te demuestre
la conveniencia de que la mujer
sea libre. ¢Me explico? Creo gque
las cosas dichas & machamart-
lle, de une forma directs, sdlo
sirven —insisto— en un Momen-
ta de pugna, cuando hace falta
crear obras dlgidas, violentas, que
CONLEngEan una antitesis,

sPara mi, &l arte es una trans-
figuracién de las cosas, una reen-
carnacion, une reinvencidn. Por
gso creo que las pelicules gue
son siempre melas son aguellas
cnoque se dice: bueno, yo vay
& demaostrar esto ¥ aguello, Con
es: idea por delante luego ves
que no convences o nadie, Ade-
mas, de acuerdo, puedes conven-
cetle, perc seguro gque has he
chio una  pelicela mala. Ojo, =i
hablarmos de cine documental ya
25 01T COSE.

PASEANDOSE
ron

UN CLAUSTHA
DESTERT{)

T—3Segin todo o que aiiecads,
cedmin 18 has enfrentado o George
Band v Federico Chopin en su
experigncis espaiiola? ;Como soir-
gid ln ideq de realizar "Un fnvier-
no en Malloreg” o "Tutrzenka®,
como bl siempre (o Hamas?

I. C=la eleccidn de este tema
fue alge muy sensitivo, plistico,
puramente de ver, de imaginarse
a don Federice ¥ a George Sand
paseandose por un claustra, ro-
deados por une naturaleza que
desprendie una cierta fascinascion,
unt cierto acharmes. De forma in-
mediata, surgidé de una idea de
limitacion: coger séle a dos per-
sonajes, fupados de una realidad
cotidiana, encerrados en una car-
tja, ¥ cefiirse & ellos duranie un
fiempo muy concretd, Cast roiti-
ma. Fljaes que, al contar con este
pie forzado de los dos personajes,
cabia la tentacicén de cogerles
tambign én olras épm.-as. &h Qiras
momentos de su vida, No lo hice
porque, &n este sentido, yo oreo
gue cuanto mas limitado esta el
autor de una obra, mejor, porqus
dicas mejor las cosas al cenirte
mucho ¥ limitar posibilidades que
no con ung aparente libertad ex-
presiva, que en el fondo no hace
sin0 CIear una gran dispersion,
une cierta confusidn de ideas,
Me explica?

=Por otra parte, ¥ bazandonos
[undamentzlmente Roman  Gu-
bern ¥ vo en la correspondencia
de George Sand v 20 «Un invierno
en Mallorcas, libro, hemos inten-
tado no una cronicg, sino la in-
torpretacidn de unos personajes
recogidos en un MOomento exacto.
Tampaco hay que clvidar gue
nuestra anterior pelicula fue «Es-
pafia, oira vezs, v gue, anie las
dificultades de expresion que tu-
Vi), PEnsamos en it a buscar en
otro tiempo la forma de expresar
lo que quieres decir ahora.

T—En fa linea de fus wirimos
palabras, "luirzenks” nos parece
whig historig sobre lo evasign, el
no compromizo, la huide de wna
situncidn revolucionaria... Crees
qua es aste el mativa central da
Iz pelicula? ;Intenras hacer un
avdlisiz da esra problemsdrica »
FROSIFRr Gie &8 J‘?fl.":l‘t:‘ii.‘ld:'ﬂt: coh-
fempordned, gue es nuesira?

J. C—5i, vo he explicado hasta
shora el punte de partida mas &
flor de piel. En realidad, la pelicu.
la responde & tres niveles distine
tos. Tre mids amplio & menor, cree
que primerc hay el tema del
atease de un pueble, de su incom-
prensidn  hacia la élite, hacia
unas actitudes gue en aguel mo-

=



mento eran libarales, vamos a lla-
mar progresivas, En segundo Iu-
gar, hay oiro estadio, gue o5 2l de
las relaciones de la pareje, las
dificultades de la convivencia, los
problemas de llevar a cabo esto
que se llama «el amars, (no? Eso
implica la hulda de los persona-
jes, su evasion de un sitio donde
les era dificil cumplir su relacidn
amoresa ¥ 1a bisgueda de extra-
s edenes que imaginan en el
exolisme, En este sentidg, el pa
ralelismo con los problemas de
hoy nace de este deseo o, mejor,
alternativa actual entre un com-
promiso muy desesperado con la
reelidad —y la incegracidn que
ello supone— vy lz desintegracicn,
que puede ser evasion o fuga de
esa realidad v que es el ejemplo,
sobre tlodo, de los paises muay
desarrollados en este momento,
pero que pienso que se daya en
nuestros ambientes, sobre todo en
Barcelona ¥ cn Madrid, donde
hay gente que estd muy dessspe-
rada de un tipo de lucha y de
compromiso social, cogen el pe-
tate (intelectual ¢ incluso fisica-
mente) ¥ S8 VAN, S8 VAn, §¢ van.

»En el mismo estadio ¥ concre-
tizado mucho mds en George
Sand, estd el problema de la for
ma de integrarse para luchar
contra un orden con el que no
eslhs de acuerdo. Esto estd refle-
jado, sobre todo, en la conversa.
cign gque tiene ella al ensefdar @
los nifios Jo gue 25 |a revelucicn v
la discusidn posterier con Chopin,
cuando éste la reprocha su falta
de actitudes realmente compro-
melidas, que después  George
Sand si las tuvo ¥ muy intensas
{fug uno de los Persanajes mas
activos de la revolucidn del cua-
renta. ¥ ocho v de las dieciséis
proclamas que hizo el Comité Re-
volucionario, nueve —las mdas -
cidas y cafegdricas— estin redac.
tadas por ella), A este nivel, fam.
bién perscnifican un problema da
hay, &l del intelectual burguds que
habla miés que hace v el reproche
facil del intelectual burpués de
derechas que reprocha que no
haces nads, cuando el hacer es
siempre un problema dificil de
resolver, sno? Oira instancia so-
bre este tema podriz ser lo que
represenia George Sand en cuan-
toa la problematica que tisne la
mujer para independizarse, las
dilicultades que encuentra —des-
i un punto de vista profesional,
matrimonial, vital: en general—
para hacer la vida que quiers v,
sobre todo, las contradicciones
en qie pusds legar a caer,

«Por idltimo, otro nivel que Qui-
za o5 el mas subterrines de Ja
pelicula, pero que existe evidente
menie, es el problema de la crea-
<1dm ariistics, que viene a ser el
resumen de todos éstos, Tratarlo
muy a fondo hublera sido una
sala pelicula... y muy dificil de
Iacer.

M ttrcneto

JAIME
CAMINO

LRSE O NG IRSE,
ESA ES LA CUESTION

T—Junra a ese paralelismo coi
wras cuestiones actuales de Yue
antds Rabldbamos —y gue, en -
tome imsianca, nes levaria casi a
plantearmos la valides de la filosa-
fla "hippy"—, creemos gue "On
invigrng en Mallorea" se inscribe
£ uia polémica directamente es-
panicie sobre o conveniencia del
ree o no irse, el guedarse o el
tratar de hacer una obra personal
fuerd, no condicionada por facto-
res que van pareciendo elernos...

J. C.—5i, creo gue la pelicula as
absolutamente paralels a esie ti-
pa de polémicas, de actifudes gque
5e pueden adoplar [rents a la rea-
lidad espaicla actual por parte
de cierta intelsctualidad. Bz evi-
dente que existe, en este momen:
to, una fugs de cerchbros. ¥ que
actitudes peliticas  comprometi-
das se hen abandonado por desi-
luzidn, por desencanto de la ofi-
cacia de las mismas. Este salto
ha sido de ciento ochenta gradas,
ha sido pasar de un claro com-

promiso a un ebandono total, a

un escepticismo absolule sobre
la eficacia de esas actitudes e in-
cluso, como deciamos antes, a un
abandone fisico de la ciuded don-
de s vivia, del lugar donde estaba
ung ubicado, El ultimo paso seria
la atraccion por mundos [antis-
ticos, como la droga v demis.
Todo esto es absalutamente claro
¥ querido en sJuirzenkas, Lo que
pazh cs que los personajes te lo
dan, no hace falta hacer ningdn
esfuerzo especial,

T—Hay wn aspecto que nos
parece esencial en la pefieuln v
que i mizme has apuntado an-
tes! el contraste, el chogue entre
una Elite ¥ un pueblo primitivo.
Paro, al wo dar lus motivaciones
de st primitivismo, los razonss
de su atraso, los porguds de su
incyliira, no femes guz "Un in-
vigrno en Mallorea™ pueda ser co-
lficada de elitista, de esiar hecha
desde-el exclysive punto de visfa
de esa élite.,.

I, C.—5i, esto es algo de |o que
£ramos conscientes Gubern y vo

" al escribir el guidn. Lo gue pasa

25 gue es una pelicula tan llena
de facetas que hubo que abande-
nar muchas de ellas. Por ejempla,

(UM temE riquisimo ¥ que s0la estd

insinuado ¢n une escena de «Jutr-
zenkas es la relacidn de George
Sand con sus hijos y la posible
atraccion —ya desde pequefia—
de Solange hacia Chopin o el su.

1esto edipismo moestrado par
Maurice. Entonces, s1 fil has de
explicar en una pelicula.. ., si, hay
que explicarlo ¥ este es el arle
‘del cine, saberlo explicar con
dos.,., pero, qué querdis que os
diga, no me ha salido... Aungue

de todas formas hay uns presen.
cia de la Iglesia muy evidente,
ue pusde cxplicar varias cosas,
=] cura tiene tres aciitudes clari-
simes: una, en la conversacién de
lz sacristia; olrp, en su Sermdn
desde el pualpito, ¥ después, su
aparicion final, cuanda ellas aban-
donan la cariuja, Lo que no pue-
des es.. 36, el problema es sa-
berlo contar bien o no..

T.—A pesar de su progresismo,
George Sard no ge inferesg jamds

Cpor ase pueblo primithe gue s

rodea en la cartwje, $ino gue
miwesire un ghsoluic desprecio
hacia €. Su postura, jes un in-
tento fuyo de reflejar tambidn log
coniradiccionss - dal  intelectual
hurguds de hoy mismo?

J. C—Clarg, plenamente, ¥ es
U ¥ Cred que son clertos todos
las reproches gue le lanza Chopin.
T hablas mucho del puehlo, pera
¢l puehlo te molesta, huele mal,
te disgustan profundaments sus
eostumbres. Lo cual no deja de
sar una falacia, un argumento ab-
solutamente reaccionario, porque
&5 evidente que la miseria na es
agradable. Lo que ccurre es que
las potitudes de George Sand —a
lo largo de su vids, no sdlo en
IMallorca— eran absolutaments
contradictorias, porque lo que clla
hacia realmente era una vida de
élite, aunque de forme poco
aparatosa. Entonces, realmente,
urt contacto directo con el pueblo
fg 1o tenia, Y existe tambidn el
otro argumento utilizado por Chio-
pin, 51 t1 quieres hacer revolucio-
nes, no te metas en Valldemosa,
es ebsurdo, Esto £ra una gren
contradiceidn en ella, cierto, pero
al mismo tiempo tiene la lucidez
de reconocerla, Evidentemente,
son las mismas contradicclones
del intelectual de nuestro tiempa,

ue s dedica a hablar de la clase
abrera cuando ni siquisra sabe
lo que es un tranvia...

PEMAN. GOYA ¥ BUSUEL

T —Haklemos de los personajes
popuiares, del sacriztdn v Maria
Antonie, sobre fodo, (Qué alcance
rieren, qué significacicn les has
querido dar?

J. C.—Yo o= dirfa que estos per-
somajes del pueblo tienen fuerza
por si mismaz, Y s alcanzan una
significacién o una representa-
cidn, no han sido pensadas «a
priotis, sino que funcionan de
maners autdnoma, Es decir, que
Ell sacristin aquel, pues es um
pille que viene a representar el
enlace pueblo-Iglesia, como Maria
Antonia repressnta de una forma
muy clara, visto zhora, el resu-
men de las actitudes del pushln,
de su hostilidad hacia esos visi-
lantes gue son unos hombres ex-

trafos para ellos por su compor-
tamiento, por sous  costumbres,
por el hecho de no estar casados
{yo siempre recuerds un articulo
de Pemdn en «ABC», de mil nove-
cientos cuarenta v nueve o mil
novecientos cincuenta, cuando
empezd el turismo, en el que se
lamentaba de que un gran mime-
ro de las parejas que venian &
visitarnos no fuesen matrimonios
legitimos, Y estoy hablando de
Pemdn). Entonces, este personaje
—Maria Antoniz—, que es bastan-
te sobrio en la pelicula en cuanto
4 5Us actitugdas, no se manifiesta
demasiado, ¢ un perscnaje en
cierta forma govesco. Yo creo que
todo lo de I2 cocina, todos esos
achuchones que se dan el sacris-
tan ¥ Maria Antonia, son algo go-
vescos, quizd ‘bufiuslescos en lo
que Bufuel tiene de Gova. En
Espafia se dan mucho este tipo
de personajes, ;no? Para mi, Ma-
ria Antonia —como representante
de ese coro popular— ez el re-
proche constanie hacia la parcje
v al final es la victoria, la victoria
del pueble que consigue que estos
dos personajes, vencidos, se mar-
chen, El que, en medio de su riza
histérica, casi animal, el sacristan
¥ ella imiten las actitudes de Cho-
pin y Send me parec un final cf-
nico ¥y dspero, pero, en cierta
forma, yo ratificaria lo que ellos
dicen: no es tan dificil ser Cho-
pin, ni tocar el piano, sin tanto lio
de burgussin, de problemas de
creacion... Cada uno tiene su fun-
cidn en la vide ;Qué mds da que
Chopin  componga  su  musica?
¢0ué mas da que haya muisica o
no? j0uwé més da todo? Siempre
he creido que elutrzenkas arp
una peliculn muy amarga, muy
esgéplica, muy desesperada,

=¥ es gue si hay una cosa clari-
sima en la pelicula es que cuando
tenemos la carta en la mano la
tiramos, Cusndo tienes, por ejem.
plo, un posible idilio —en que Ja
gente se chupa, hummm, los ds-
dos— entre Dembwsky y George
Sand, el beso sale que casi hasta
cortaria yo ese beso, no por poca,
sing porque sobra, v de ahi se
pasa 8l cementerio,..

T.~=Terminemos hablanda de
Chopin v George Sand. Da la im-
preswgn gue el persomafe de ella
estd mucho mds tratedo gue ef de
él o, cuando menos, d un nivel Ji-
ferante,

I, C—No, verdis, esto chedece
simplemente & que la personali-
dad de George Sand es mucho
mas rica en matices, en facetas,
cn actitudes que la de Chopin,
Por ejemplo, Ia correspondencia
de Chopin durante toda su vida es
coma Ia de dos afos de la escri-
torg. B Enlrevista tomada en
magnetofon  por FERMANDO
LARA vy DIEGO GALAN. Folos:
RAMON RODRIGUEZ.




