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PREMIO FRANCISCO DE COSSI0, 1971

Ze ha abierto la convooatoria del
Premio Francisco de Cossio, de «El
Norta de Castillas, cuya propisito
ag gl da dar & oz Jdwenss la apor-
tunidad da expresar U pansamien-
le & inquistudes. Pusden concurric
a & todos los escritores de naclo-
nalided espofola que ne sobrepesen
las weinticines afics de wdad, El
tama eg libra v los artioulos, iné-
ditaz, tendrdn una extansitn minima
de dos follos y mixima de tres,
Deberdn ser enviados a <El Morte
die Castillas=, Monters Calvo, 7, apar-
toda 127, Valladolid, con |s Indizs-
citn en al sobre «Premlo Francisco
da Cogeio=. Mo ze admite més de
un articulo por concursante, Sema-

CONCURSO PERIODISTICO

nalments, el comité de salaccitn
antregard al secretarlo del Jureda,
para su publicacidn en lag pagines
dominicales del periddico valligole-
tano, uno @ més articulos, La recep-
gign de originales se suprimird el
dle 31 de octubre de 1871 y o pu-
blicacién da los mismos el ditime
domingo de noviembre, El Jurado
estd cormauests por Jullén Maelas,
Miguel Dallbes, Angel de Pablos,
José Jiménaz Lozang, Félix Antonis
Ganzdlez, Francisco Umbral, F, J.
Martin Abril, M. A, Loguineche v
Emilio Salceds, cama secretario, El
primer pramio esta dotado con valns
ticinon mil pasates y el sequndn
con gines mil

SOBRE MARGINALIDAD SOCIAL

El Jurade del Cencurge Periadis.
tice sobre Marginalldad Sosial, can.
voceda por IRES, ha otorgada el
primar pramio al articuls aparecida
an la raviste =Oriflamas: «Gritfa,
tagt magnific &l meu barr., da
Josap Oriol Domingo, dotado can
10.000 pesetas, ¥y el accésit a «El
hombre que llevaba gritfas, de José
Marti Gémez, de «Carran Catalins,
dotada con 5.000 pasetas,

El Instituto de Relnsercion Soclal
ha testimoniada de estn forma su
interds por la publicasidn v difu-

sldn de esta problemditica soclal,
a mavis de anticules ¥ reportajes
aparacides en la prensa espaninla
durants 1370, atendiendo al valar
humana v soclal que entsadan los
aspectos de |2 marginalidad an vies
A una rainsercidn soclal,

El Jurado ho estado compussto
por fos siguientes mlembros: Eula-
lia Fuster de BEoix, Ralmon Bonal,
J. M. Higrro, J. M. Huartas Clave-
rla, Antoni Julid, Manusl Vizguez
Montelbén, Juan Wultf ¥ Diego
Amat [zacratarial.

b 4rivnto

Yn en anteriores peliculas
de este realizador (queriendo
cntromer las caracteristicas
de esta obra con la podtica
cneral de aulor] e planten-
Ean circunslancias parscidas,
En ninguna de ellas, Mankis
wicz gueria moralizar sobre
la buena o mala conducta de
sus personajes, sino sdlo ex-
poner que s manera de A
tuitr era perfectamente 1dgics,
dados determinados preso.
puesios. Los de «<E] dia de los
tramposose son evidentes. La
inmoralidad de los personajes
—y ¥i e5 todo un sinfoma
gue cstén en la cdreel— es
solo una terminologia legal
para encubsir las auténticas
razones por las que han roba-
da, matado o engafado, Sin
rozar siquiera la o demagogia,
Mankiewiceg nos propone
otras formulas lepales de oo
meter fos mismos =delitose,

Se dice que ¢l autor de «BEvi
al desnudor es literario ¥ tea-
tral no entendiende los térmi-
nos en senfide peyorativo sing
explicindolos en funcidn de
=11 interés por la palabra o Ia
estructurn teatral. Por encima
de estas explicaciones, lo gue
hace a mi juicio valida tal
definicidn &5 el hecho de que
Mankisewicz parte dc presu-
puestos «iealraless [en semti-
do pevorativo) para explicar-
los como reales, a cxponer
e gué manera la ficcion ha
vencide a la realidad. Los
nersonajes de «El din de los
trimpososs viven de acuerdo
con unos papeles asignados
por su medio social, reaccio-
nan e acuerdo con ellos ¥
rio pueds permitirse el hajo de
abandonarlos, Paris Pitman, el
mis alrdmposos de todos, lo
eniiende de esa manera, Y wbi-
liza esz debilidad de los de-
miis en su provecho, Los een-
safadoss 0o puedsn senfirse
asi mas aue en funcidn del as-
caso rendimignte de su papel.
La ldgica hard que sea Pitman
‘o su ver ms victima de la
firmula de «criminal nunca
manaa) el vencedor. Porgue
zflo la transformacidn de los
vapeles conduce & la victoria.
Victorin que, en esle Caso, con-
siste en I likertad v en un
abundante botin eculte en el
desiario.

La Fbula que nos cuenta
Mankiewicz es, a pesar del po-
sible barroquismo dramdético,
absolutamente lincal. Tambidn
como de costumbre en su
cine, la pelicula viene sosteni-
da por un gulén de perfecta
construccidn cn ¢l que se ha
trazado la marracidn a base
de una contraposicion dialde-
tica de datos que hage progre-
car la historia zin recurrir a
cecenas sde accidne o especial
sslspenses Es posible que la
simple lectura del guidn haga
¥a totalmente comprensible la

fabule gue se nos narra en 1a
pelicula {lo que daria la raidn
a los amantes de adjudicar el
calificativo de literario a Man-
kigwice), pero es diffedl imagi-
nar gue todo ello no esté pre-
visto para lograr tarmbién la
excalente intervancidn de unos
actofes gue, como también es
va tradiclonal, Mankicwicz di-
rige de forma espléndida. Al
margen de las sesirellase Fon-
da ¥ Douglas. «El dia de los
{ramposass nos reserva la sor
presa de un grupo de ssecuns
dariose —eomo Hume Cronyn
en el papel de Dudley Whin-
ner, el pintor, v Burguess Me-
redith, en el de «Mizsouri
Kids— que perfilan unas ac-
tuaciones capaces por sl solas
de valorar una pelicula como
la que nos ccupa. «Thers was
a crooksd mans s, 1 pesar de
algunas intervencionss de In
censura espafiola, una obrs
espléndida que nos conbirma
un Mankiewic: madurn y com.
prometido. B DIEGOH GALAN.

“*0s heredeiros’".
de Carlos Dicgues

MUERTE
DEL CINEMA MOV

Paris—Treinta afios de la
vida politica de Brasil a tra-
vis de tres generaciones di unn
misma Ffamilia; el abuele, e
presentante de |a clase de los
hacenderos; el hijo, periodista
progresista, que, de concesidn
efn concesidn, se integra en ol
gistema, ¥ el mieto, estudiante
revolucionario gue, ol recibic
la herencia de su padre, termi- .
na tambign tragedo por el ces
tablishaements, Desde hace cua.
tro meses, egts pelieala, «Os
heredeiross («Los heredeross),
llena una sala de Parfs. Su
autor recibid una carta de Elia
Kazan: «Conslders que esta
pelicula es una deslumbrante
y muy original dramatizncidn
de la historia, anica hasia hoy.
Munea olvidaré este fllms, S}u
autor es Carlos Ddegues, uno
de los creadores del Cinema
Mowe brasilefio,

«E] clnema novo se termi-
nd, murid —me dice—. No te.
ne sentido hablar msAs de &l
Fue wn movimiento, no una
escuela nl un estilo; fuc una
Fcnemr:d.ﬁn de cineastas brasl-
efios que quiso hacer cine so-
bre Brasll hoce unos dier afios
cuando mo éxiglia un cine na-
cional. Hoy ya existe. Alean-
ramod nuestros objetivos. Se
hacen unos clen films por afio
en Brasll, hay nuevos direc-
tores. Serfa entonces acadd-
mice y hasta cierto punto
repccionario guardar el mito
de un movimiento de doz o
tree personss, Tenamos %ue
galir de la marginalldad bl
llante ¥ encontrar un clne
prople para América Latina.




Todas las experiencins son
villldas: la de Glouber Rocha,
In de Sanines, de Solanas, de
Esploosa, la de los mis jd
VENEs Alms (*).

TRES GENERACIONES

alis hersdeross es la histo-
ria de o dictadura de Getu-
lin Vargas, gue gobernd Bra-
sil desds 1930 4 1954, Subid gl
oder con un o programa i
cral, orientindose lecgo ha
cigd un pepulismo fascistoide
¥ demagogich para terminar
suicididndoss an 1954, El per-
suniaje principal es un perio-
dista, Jorge Famos —revolu.
cionario active en su juven-
tud—, cuyo ideal va degradan-
dose & medids gue comisnza
8 asumir responsabilidades
politicas.

allegde el momenlo en gue
Brasil hixo su lamada “pevi-
lucln liberal burguesa™ de
il novechentos irelmta, el
pueblo, que hasta entonces
habia permanecide completa-
mente ausente de Ia historia
del pais, comienzo o Sér évo.
crdo por los lideres politicos
de la époch. Desde mil nove
cienios trelnta hasta hoy, todo
egte. perfodo histérleo se fun-
da en los lderes que hablan
¢n nombre del pueblo. Lo gue
qulers decir, el sentldo poli
tice de este [film, es que,
cuando el pueblo estd ausen

te de su propin historia, cuan.
do silo se le invoea y ofros
aelian en su nombre, se pro-
ducird un  “impasse”, sean
cuales scan las alternativos.
Agl, ¢l fllm es muy claro: son
tres generpciones de la mis

("} Jarge Sapjines éi kular de
slknmats y eSapgre de cdodors, 5o
pahibddas en Lspafa. Solanas es oo
putar de o famcme «Horm &p los
Barness.  Julie Gorefa Espinoss ha
reallezdo  «Las  oveniuras  de  Juen
Crainquine v «Tercer Murdo, Terce
ra Guerra Mundiale, pelicals de s
ue se habdh en el ndmera 338 e

RIUKFO

ma clase, de la misma situa-
cldn social, cada unn con una
respuesta  diferente al "m-
pazse” politlea ¥ social del
pais, Evideniemente, en los
trefnls afios en que se slidan
las Lres generaciones se pro-
duce una evolucion que va
desde ¢l abuelo, viejo hacen-
dero, retrato de los politicos
antlguos v heredero del im.
perio brasilefo, hasta ¢l nleto,
ecfudlante de ldens radiea-
les, pasando por el padre pro-
greslsta, que perciblo el sem.
tide de la historla y quiere
hacerla  indivldualmente. Lo
que quiers decir es que no
slrve de nada temar alierma-
th'a.!ague son, en definitiva,
coartadas dentre del mismo
slstema: lo que hay que hacer
et rechazar esta forma de
hacer politlea, un slstema so-
clal que obligh =como obll-
g6 al periodisia—, de compro-
miso én compromiso, de tral.
cldn en traleldn, a perdecse
en €l eamino, El perlodista, en
su iniclo, estaba muy blen in-
tencionedo e incluso hasta el
final tenis buénas Inlencio-
ned. Su provecto polilico ern
bastante razonable: progre
#sta, reformista; odla la ml-
serla, quiere transformar el
pais; unicamente no conslgue
SSCAPAT A4 Un slslema  —es
vietlma del “popullzmo” de
entonces— que le obliga a
compromisos v tralcloness,

Personaje importanie ez el
representante cde la tercern ge-
neracion, el estudianle contes.
tatarie, que llega a declr: <EL
hijo debe matar a-su padee
para que se haga |a historias,
v oque termina integride al
maorie 2l padre, al recibic, ma-
terfalmente, la herenela:

aho, no es el retrato de
toda la Juventud brasllefia; dl-
gamos que lo es de In mayo-
riz de la juventud, es decir,
de la juveniud universitaria,
hija de la gran ¥ de la pe-
quefia burguesia, que coando
g5 estudinnte es revoluciona-
rla ¥ radical, gue muchas ve-
ces s¢ opone incluso a su pa.
dre, pero desde gque tlene la
oportunidad de heredar lo
hace ¥ acepta el slstema, Re-
pitn que Ins tres soluciones
desembocan en el mismo cae
llejon 8in salida: la ausencia
del pueblos,

Otro personaje, interpreta-
do por Jean-Pierre Leaud, pre.
senta o un [otdgrafo francés
revolucionario v dicharache-
o que no parece gozar de las
simpatiss de Carlos Diegues,
Por una secie de coincidencias
exle ]JEI'.‘GI:I!Lﬂ._iL" e pensar
en Regls Debray. Ya en =Sie.
rra Maesiras se criticaba al
intelectual francés: =Has wve-
niclo agqui o crescie ung vir-
ginidad; la lucha para 1 s
sita en fu pals..w

eMo: no pensd en Regis De-
bray. Cren que su cRs0 par-
¥
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Coleecion LIBRO AMIGD
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Y SOCIEDADES SECRETAS (tamo 1)
Jean-Charles Pichon 75 Ptas.

LAS MEJORES POESIAS DE AMOR
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recop. Jorge Montagut 30 Ptas,
EL IDIOTA

F. Dostoyevski 80 Plas,
Coleceion LIBRO CLASICD

ATALA, REME, LOS NATCHEZ

Chateaubriand 75 Plas,
HERMANN ¥ DOROTEA

Goethe 40 Ptas,

DON QUIJOTE (2 volimenaos)
M. de Carvantes 150 Ptas.
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EL CASO DEL BACALAO
Mortadelo v Filemén
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PRIMER LANZAMIENTO

CLASICO EN DISCOS CBS

ALBLRM ESENCIAL DE BEETHOVEM LA MUSICA OROLESTAL

Falonin némem 5 an do monar;
Op., &7

Hnlanin sdreera O oo re. menor,
Op, 125 [=Cotals].

Cmoierin sdmera 5 sn mi bemed
friyer parn plane ¥ anuesin, Op, 72,
Sonain nefmen M oan do menor
sandenids, Ow. 27, mimern 3
[=Clirn da lpnaaj,

Sionsia pimere B en do mancr,
Op. 13 {=Fatificas),

Sonata nimare 3% en ln menor,
Op. 57 [=Mpanioaattas].

L= Amern, poppng

LEi Chopkesian, ceniralbe

Jufn Mlacarder, e

Joftn Bacurdy, bajo

Rudoll Berkis, plamn

The Tabemaok: Mammos Chis
Crogmats Flarmtaica de Muevs
York v Orguiita di Nisdalia
Diracioees. Leonoed Berrdbein g
Eugmine {imandy

STT{a

[Albar do cuatés diacak)
PVP. 1,360

EL EQRIDO EEFECTACULAR DE
BTEANIMERY

Beherea fanthstics, Op. 3
Dinzn infamal dal ballse do
=l Fifam de Fupqn=

Fuegon mrifliclales, Do 4

Fragmenta de I8 dulin &al Kallat
U‘:E;I'nlnulﬁ;-.

Btherm n In rusa.

Disnzx Saqrada de la «Co raciiin
i ba Priravars i

Orquézia Sintaica de la CRaG y
Orouesta Sinfénica Colambia
Direcior, Firavnaky

g7
FVF. 315

Glabenin mimere 1 en de menor,
Op. &1
Shfenin rdmera 2 en o mayor
Op. 73

Sinfonly mimera 3 en T magor,
Op. 9%

finfnada rmeso 4 ex ml mamr,
Op 98

sVariacionis Sobre un fema dio
ns, a6
“sObartura poen - Un Feibival
Académicas, Op. 3D

=0barium Trisieas, Op. 0F
Crqupsta Sl Columbia
Direcior, Nnann linf

G-TTate
(Albums do eéualra discos con
libra pagficativok

PVP. 1.360

OAANMS: Doble cosclerin ea [n
murer mm wiolin, eello ¥ nmuesin.
0. 12

MOZANT: Snlania cancerdanla en
mi Bairel mayor parm wislin, ol
¥ Orquesin

lsiie Sieem, wictia

Lepsand ffoss, calls

Walner Trainglur, winla

Dmieta de Filditlls ¥ Orgueses
Snldnien do Londies

Direciores, Fugeno Ovmandy e
laaies Sxern

BHmn
PVP. 215

AEAHME: Gonciario mimem 2 en
Si bemuol mayer pam plann y
arquesta, Op. B

Andrn 'aCE, puins

COraupatn Filanednica de

Mugwa York

Direptes, Linnsrd Bienstein

ETEE
PWP. 315

CUATED THIOS FAVORITOS

NAAHME: Trio simers 1 en o

IFnT paen piao, wiolin oy ella,

Og. &

MENMLSE0HN: Trio mimern 1 ¢n

PO rener para plang, vichn y colly,

Op. 4%

BEETHOVENM: Trio Riksrs & nn 5§

bemed fidyor pasa plans, wiokin y

mllz, Op. 9 sArchiduques.

-EE"H:EEHT: Tria nimers 1 an s}
ma & pidzo, volln ¥

2edy, gr‘!’ "

Eugang lstomb pionn

Fzas G, walin
Legrurd Ansse, ecin

B.7run

CAlbum da ok discos)
FVF, 1.045

MARLER; Safonia mimero B an mi
Lol marynr

Emn Bpsumanbarg. Gwpneth Inoap
¥ Dmunelh Amusr, epoens

Anns Reenelds v Mot Procier,
s

Jshn Afichirson, temnr
Wlardielr Aundjok, nn
Dundld k= I
Lenils Finsbs s, Cored de By
oy Loadran
gers. Hichtptn
inchis

Volsmsisdor, dmann

Oruzsta Sinldeicy de Londms
Birestor. Leosard Eamatn

ot
{Album de dos discos)

PVP, T30

BARTON; Miisin pia cperda,
peicwEkEn ¥ elestn
STNAVINERY: Seite of! Pijsro da
Fueges (1920]

Orquesto Sinléaica de |u BBC
Qirecaor, Feree Bouler

G7mase
PVP. 315

FIESTA LATINDAMSTRIC A KA
WilLa LOBOS: Eachisnes Braiiledas
numnm [ pifk sopeann y cellea
GUARMIERI: Danzs Brasdaf
REVUELTAS| Senscmaya
FEAMANDER: Baluguen

GOPLAKD: Dangie cshenn
CHAVET: Sififania =dly

Creumsr F de. New Yok
Diir -

G Tarkn

PYR 315

CRGANDE HISTORKOS DE EGFASA
ARTORSD SOLER: Fanfarrls del
Esparadnr

JEAN FRARGOHS DANDRIEL. Dde:
Encom de Chasse s b Tompatis
ANONIMD: Tees Pabordanes
RAFAEL AMGLES: Aril &8 re menor
ANTONID S0LER: sSsnata pasx
clifiaess g0 la mao

CARLOS FEINAS: Somata an

s3] merar

CARLOE SEIXAS: Torcata an

f& ‘mmor

UGN CABANILLES: Razaila imperial
BERMARDD PASOUIN: Fatize
sopra la ara Dells Folla de Espagns
ANONIMO: Falordon

LUEE BOLAM: Pasisa

ANTOHIY VALERTE: La R 8

VERDH: - Nisgulem

infarca de Lendms
T, Lonard Besngfain
I Orqueata Sintirice ds
Lomirex
EHreaior. Arthyr Oddbam
b 1]

{Afbum de dos dincar)
FVPE, 730

CONCIDRTD EM LA GASA BLAMCA,
con FABLG CASALS
MENDELEEQUM: Trie en m mansr
Fam pune, violin § cols, Op, &3
COUFERIN: Pleams de conclerto
(Sutie], peee colln ¥ prare
SCHUMANR] Adagas v Allegro en la
bomal sayor, Op, 0. B cant dalg
Oealle. [concdn pomler catolarab
mara celln v piasg
LAarr: Poblo Cesale]
Pablo Crsgls. ecln
Alidarder Schneider, wislin
Mizcrpaliw Harseowaky. pissio
THAs

PYP. 285

SIBELIUG: Fislesdiz, Qp, 3 Gt
Kerelia, Op, 11

ALFVEN: Rigscdia Sueca, Op. 18
GRIEQ: «Dmmm Monegs mimers 7.
Marcka homemje de L sue
+Sigund Jorzalfars. Op. 55,

ANTOHID WALINTE! Le Balo Dall®
Mo

Ommiszs, E Powear Biggs
ST

PVE, 815

Muschia Honegs da la
euite Linkcms

Omuerin de Filudaliin
Dorestur, Enpene . Orimandy

871497

FVP. 315




tiewlar =5 mucho mis com-
pleje. Creo que Debray es res
petable por diversas rarones,
¥ por ofras, no. Evitavé hacer
un juicle agui, Ahera bien, mi

personzie &5 un tpo que se
encuenitas muchg, de jévenes
revoluclonarios que dicen:
"Mientrag no se hagn ln revo-
lucién en el Tercer Mundg no
s¢ puede hacer en Franela',
Esto es una coartada, es 1o gue
yo lame un revolucionario
"mirdn”, con una idea colo-
nial de irquierdas, st se pue-
de ﬂer:].rl‘.lql-:n reclidad, para
@gas prrsonas, América Lating
es un nuevoe Coliseo dende
Ins ferns del imperialismo de.
voran a los nuevos cristiancs
revolucionarios mientras que
el piblico nescolonlallsta de
lzguierda de Europa aplaude,
estlmula, etediera, con la ilu.
slém de que, 51 hublese un cam-
blo en América Latina, lo ha.
brsi también en las pafzes de
Europa, cuande eso no g8
verdad, Y muchas veces ese
tipe de revoluclonarios —creg
qué g8 un poca el easo de Re-
gs Debray— llega a Amériea
Latina con Ins mejores Inten.
ciones posibles ¥ finalmente
son devorados por el barro-
wsmo del continente, por la
encla del contlsenie, por 1o
Inesperado  del  contlnenie.
Por eso creo que el revolu-
clonario parachutado es siem-
pre un personaje patétleo v,
al mismo tiempo, grotescns,

Lenguaje
hreasilenio

En su aspecto formal, aLos
heredeross adopta un estilo
cinematografico bastante des.
concertante para un padblico
europen, Desde Ia técnica del
ciego de feria gue comenta
los acontecimientos hasin las
sintesis a lo Godard, cancio
nes populares, coros Inspira-
dos en el teatro antiguo, ercé.
tera; todo ello con gran concls
sidnn —todo o conirario al
barroquisme a que nos habin
arostumbrade un Glanber Ro-
cha, por ejemplo—.

sEvidentementie, la  “mise
en scéne”, el lengunje cstd fn.
tegrado en la retrospectiva de
las ires generaciones, ya sca
a través de la muisica, de una
formula digamos teatral, de la
handa sonora, cledtera; yo, per.
sonulmente, estoy muy intere
sade por In banda  sonora,
creo qué un cine moderno
debe ser, ante todo, un Juego
dialéctico entre Ia imagen y
el sonido, ¥ en esta medida
lrato de hacer, ademds de
Una puesin en osCena, unn
"puesta en sonldo”, una esce

fcacion del sonldo, De esta

formia, la bandn sonora oo-
Fre, M0 como un soporte dé la
Imagen, una sublimacién de
la imagen, slno gue es una
unldad ante otra unidad gque
€5 la Imagen. Asi, gran parte
del "background™ politleo dol
Pais en ese periodo esti pre-
sente en el fllm muchas we
ces gracins a pequedos ex
tractos de programas de ra.
dlp, de discursos que surgen
§ln saber muy blen de ddnde,
de canclones o de rmudsica,
que Interfiere no como miisk
cia dé atmdsfers, slno que es
una informacldn de lo que
estsl sucedlendo, En este sen-
tido, ereo que logro una di-
dacticn  podtlea  dentro  del
film; so e un Him diddet.
oo en el senlide brechtlano
del térming, of én sentldo
carteslano europeo: es un di-
dactlsmo del sufrimients, de
Ia angustln ante un pais eom.
pletamente atormentads por
sus proplos problemas. Dicfa
que e mis un didactlsmo
del edtamiago que del cerg-
bro, un didactismo gque pro-
viene del Interior de las en-
trafins=, @ R. L. CHAQ.

om

Lebrijanos
cn Naney

Semanas airds hablamos de
ellratorios, el especticulo del
Teatro Estudic Lebrijana so
bre un texto de Alfonso Timé-
nez. Dudbamos alli une im-
presion, absolutamente Eave
rable, ¥ recogiamos el inte
reés que habla despertado en
Michtle Kokosowsky, envip
da por el Festival de Nancy
para que seleccionase la par
tcipacitn: espaniola,

Posteriormente, las  cosas
£ han concretado:  aOrato.
rige représentani o Espafa
en el prixime Festivel de
Nancy. obra se ofrecerd
VArias Vees o0 un espacio
adecuado a las caracteristi-
cas del especticulo: espectas
deres. al mizme nivel que los
actores, distribucicén de las
sillas o butacas en forma que
se gstablezea una promiscui-
daid entre aguéllos y éstos, al-
rededor de 150 espeetidores

pur representacion, elcélers,
aledlern,

A primera visla, poniendo
un poco de esa frivola mala
uve gue tanto 22 da en nues.
tras  minorfas, uno  podria
pensar que se trala de exi
Bendins mMAz 0 Mmencs: loma-
das 2 los patrones grotows.
kignos, La cosa, sin embar-
2o, s muche mazs serja, «Qra-
lories se ha hecho mas de
una_ vez —por ejemple, en
un Festival celebrade en Pal-
ma de Mallorca— en un tea-
tto & Iy italiana. En pringi-
pic era lo légico, pucsto gue
i trataba de un especticu-
o reatral ¥ todos nuestros
teatros se someten 8 la orde-
nacidn de Jas salas a la ita-
liana. Sln embargo, poco a
poco, ¥ a partir de sus pro-
2 exigencias, =0ratorios
a legade a tomar conclens
cia de que necesitaba otro
tipo de espacio, otra relacidn
aniTe actores ¥ espectadeores,
una mavor intimidad, El mo-
delo, en fin, habria gue bus
caflo mucho antes en lag vie-
Jas reumones en torno a los
cantaores de la tierra gue
en’ cualquber mimética apro-
ximacidn 8 una importanoe
lendencin del teatro moder-
no. =0raterios posze, ademds,
dentro de su violencia ¥ vk
talidad critica, una estroctu-
ra vagamente litirgica. Exis-
e ung voluntad de autodis-
clpling v de medida, dentro
de wna relacidn aclor-espec
tagdor, totalmente cilida, que
hace penzar en la comunica-
cldn estre los cantacres v lo
quc antes se llamaba los wea.
ha]e.ﬂul. ey decir, los  justos
ch nimern ¥ conocimiento,
alratorioe serds, culturalmen-
te, casl un steatro de cuevas,
en el que —gomo ocurre er
¢l cante— lus fronteras ene
tre ln realidad v la conven-
cidn expresiva ¢ diluyen. A
un determinado Upo de len-
uaje —y s muche mas vie-
ja que Grolowsky la idea de
que cn el cante hay un cle
menliy de sconfesidne v has
ta, por obvias v gquiza des.
aparecidas Tazones socioldgi-
cas, de clandestinldad— co-
reesponde una  determinada
atmdsfera, un correlativa so-
cial ¥ arquitectdnico. «Orato-
rioe —y esla serii una ver-
dad que deblera hacernos me-
ditar a cuantos hablamns de
LEALrg=—, a partir de su pro.
pla colerencia estéticn ¥ cul-
tural, habria legado no =olo
a4 unas formas ceromontales,
sino 2 uma serie de exigen-
clag precisas gue, a caballo
de distintas ¥ quizd alejadas
razones, fambién sc odan en
un amplio campa del teatro
maderm,

En ¢ centro, quizd iluwemi-

nados por una lue cendtal, los
tos cantivores, no sé s un
guitarrista, inician el antiguo
oratorie de la tierra de EI'.A!
brija. Sus woces, con unss
u otras pelsbras, expresarin
una  realidad, ume relacion
voneretn entre ¢l cantaor y
la sociednd, Por ahi es por
donde ha cobrade fuerze ¥
oipesor el cante, por ahi s
por donde, al margen de cual
quier consideracién  musico-
Iogice, el cante, como mmani-
festacion de une realidad con
creta, poses una fuerza in.
destructible. Deirds de los
canteores aparecerdn los ac
tores. Scrdn dos  lenguajes
empeiados en un mismo es-
fuerza, Y, paradojs aleccio.
nadora, no faltardn los gque
crean gue lo pobreza del e
peetdeuls, la encarnacion que
cada sctor hard del texio, es
gl resultado de  habilidosas
wproximacioncs. El hecho, en
fin, estid ahi: entre «0rato.
taow, sujetandose al més hon
do camino de la culiure o
pular andaluza v gitana, vy
ciertos  espectdculos  moder
nos, en los gue se valora al
miximo la aporiscidén crea-
dora del actor y se guiere
hacer de los que antes eran
sspectadores verdaderos par-
ticipanies ¥ hasta cocreado-
res, existen sugerentes afin
dades. El gue este nusvo «tea-
tro pobros ha}'a Mrlfigurndo
espacios cecénicos que Lienen
alpn de cupvas, €2 ¥a uni
coiftcidencia  totalmente  es
perada.

s0ratorios pueds ser un es
pecticulo importante en Nan
cy, Esperemos gque se le den
todas las facllidades necesp-
rias parg que el Teatrn Es-
ludio Lebrijano no tenga que
derrochar  verponzantes  he-
rolsmes:, B J, MONLEON.

Celibidache,
enire la
incomprension
¥ el delirie

Mo ex 1s‘;‘et:i.a;:m-ru:am: Sergiu
Celibidache un fiel seguidor
de los consejos gue, o media-

dos del sigle XVIIL, diern el
critlco Johann Adolph Scheibe
g los directores de orquesta
de su tempo: aTambién de.
berin evitarse a todo trance
los wctos violentos v arries-
gades, tales como mover g
mano desde arriba hasie 2]
gueln, tocarse ln peluca hasta
hacerla ,gei,rar en la cabera,
dobler ¥ balrnesar el cucrpo,
hacer muecas horrtibles o gar
grites,..». En log dos altimos
conciertos en que Cellbidache
ha dirigido a la orguesta da
] =Y e manera espe.
cial en el celebrado el 20 de
[ebrere—, se ha podlde com-
probar que la mesura no es
una de sus mils acusadas cua
lidades. En efecto, Sergiu Ce-
libidache bailotea sobre el po-
dio, produce exirafios chas
quidos eon & lengua, ruge,
s¢ desmelena... Tales recur-
so5 cscenograficos suelen ser
propios de histelonicos ¥ me-
divcres dircctores de orgues
tir. ¥ por ello, Celibidache se
presta a valoraciones eguive
cas que pueden oscilar entre
la repilsa v el fanatismo. Esto
ce lo grave, porgue Celibida-
che no es, en absoluto, un
histrién, sino en todo caso
—sein  expresidn de  Frie.
drich Herzfeld— un smaestro
de lu gesticulacidn musleals.

Serpin Celibldache, nacido
en Boman {Remania) en 1912,
fue uno de los mas brillantes
alumnos  de la Hochschule
fiir Musik de Berlin, cuvos
cursos simultanesba con  es
tudics de matematicas y [ilo-
sofln. Su tesis doctoral sobre
ePrincipios de  desarrollo v
elementos [ormales en la téc.
nica de composicldn de Jos
quin des Prése denota uns
Tt PreoCupAcidn por male
riag bastante ajenas o la ha-
bitual problematica de los di-
rectores de orquesta, En 19045,
al moric  repentinamente el
joven director Leon Borchard,
erpiv Celibidache fue nom.
bracio director de la Orguesta
Filarmdnica de Berlin, cargo
que abandend en 1832 Celi
hidache ha recibido numero.
sps ofertas para grebar discos
¥ las ha rechazado sistemati-
camente: «El espaclo musical
—afirma— @5 ung realidad
irreemplazable; el disco dene
un valor exclusivamente histé-
rice, pero no estéticos. Sergiu
Celibidache 5 una especie de
vagabunde poliglota ¥ anti.
convencional; de vez en cuans
do concede upa enlrevisin o
la prensa v demuesira gue
no tiene pelos en la lengua.
Con cterta frecuencin apare-
ce por Madrld y didige un
par de congiertos {de un ticm-
pooat esla parle, siempre con
lu orquesta de la RTV), v, en
2stns  ciasos, los resuliados



