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TODAS ESAS MUERTES
Carlos Droguatt

Un appléndide ajerclcin literasio, unh noweln impecahlemente escrita, conoun
fma may Importante: el nsesinoto. Pere no como reflexkdn moral o paliciaca:
axpors ol cardcter de un perscoaje, gue mata con da misma aplicaciin gue pudiera
compangr una sinfonin o esoriblr uma nowsla. con k. mentalidsd dooun artista.

Precio: 200 ptas.

ACCESIT PREMIO ALFAGUARA 1971
TORREMOLINOS GRAN HOTEL

Angel Paloming

La widn eon wen gran hotel de lujo en Torremolines. Los pequenos vy grandes
sucesas. El mumdo de las Finamras, la especulacidn, lo -doloe wila., [ avaside
de capitales, el mio da las suscas.

Precie: 2M plas.

EN LA MISMA COLECCION

SAN CAMILO 1936
Camilo José Cela

El aota «immisericordes de fos ding que discorrieron en forno o Son Camilo
del afo 150, el 10 de |ulio de 1936, Mo es una novela da guerra, sino en o que-
tra, v en clla el owtor, con una frialdad. sobrecogeders, marrs, tatide o Iatido, s
vidas ratas w. zarandesdas de las pobres (iteres a quignes zurrd | gaterna,

Preclo: 220 ptas.
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LUIS CILIA, EN ESPANA

PARIS —Excelente misico, melodista —sus canciones puardan una
rermniscencia del fado—, cantante v guitarrista, Luis Cilia es, sin em-
bargo, vno de esos artistas que hay gque descubrir. Introvertido v
tinmmide, rechazando temerariamente las convenclones del especiicnlo,
Cilia s0lo tiene en su favor su calidad y su sipceridad. Es de creer que
hasta alwora Je bastan, A pesar del exilio, sus canclones han atravesado
dos [ronteras —los Pidneos v ol Mifio— para llegar a Portugal, donde
se eonoeen y e cantan, José Alfonso y €l son hoy dos represcatantes
de calidad de Ja nueva cancidn portuguesa.

Los poetas portugueses de ayer v de hoy, los problemas de Por-
tugal de hoy ¥ de mafiang en la voz de este nativo de Angola que sabe
lo que canta. Son cancienes dignes de cscuchar

Con el palleges Micg, Cilin emprende ¢l dfa & una voelta a Espaia,
que comienza cse dia en Barcelona y termina el 30 en Madrid. Entre
las dos feches Asturias, Galicin, Pais Vasco, Sevilla, Valencia.

h) tetrento

zus previsibles etapas en Ma-
drid ¥ Barcelona.

La obrm, una de las mas
brillantes de Ibsen, conocid
no hace mucho, gracias a la
reposicidn francesa, una espes
cie de resurreccidn, en la gue
tambidn tuvo buena parte la
pcﬁ-:;-n.*:!id.ﬂ.d de Ingrid EEFE-
man, inlérprete dﬂﬁpcrsunu]e
que le da titulo. EL drama,
maontade sohre las conocidas
idens erfticas de Ibsen, en
frenta estn ver o Hedda Ga.
bler con ¢l clima moral de Ta
burguesia. El personaje, en
fugar de someterse a las nor-
mas establecidas de compor-
tamiento, en lugar de aburrir-
se apaciblemente, hace  de
esle aburrimiento un factor
agresivo, un arzumento de su
reafirmacidn. (hjeto ¥ no su-
jelo erdtico, curiosa pero co-
barde, Hedda Gabler acabard
rebelindose contra la condi
cidn, ya definitiva, de esposs
atadz al marido v a la familia
del marido, Su rebelitn se pro-
vectard, primero, destruyendo
2 las persomas que intenian
escapar a csa pasividad im-
puesta per el medio social, v,
sepundo, cuando sospecha que
]:a%lni de aceptar el chantaje
de quien poded obligarla a
zer, un tanto rutinarlaments,
211 amante, suicidéndose. La
fraze final de ese  Intruso
burlade, aludiends a la impro-
cedencia del suicidio de Hed-
da Gabler, cierra la reflexidn
critica de Thsen, en el sentido
tle T.uz laz historing e ese
tipa las ha resuelio tradicional -
mente la burpuesin aceplan.
do las componendas que po-
dian evitar cualgquier escinda-
o, Hedda Gabler, ol suicidar-
so ejerce una libertad que
yulnera las reglas del juego,
swnin las cuales debia pagar
uma  improdencia  anterior
aceplando el amor de guicn
teniza &0 SUS TNEnos =0 buen
nombra. Es decir, tipificando
todda una moral. que debia
aposiarae con quicn podfa he-
cerla objeto de un escéndalo
para salvar su honra. Perso-
naje ambiguo, victima v ver-
dwge, con una durcza hija de
su habitual servidumbree —la
rebelion de las eriadas de que
hahlaba Cenet, aungue esta
vex la criada parerea una ge-
far=-, Hedda Gabler es uno
dee log mds aractivos testi
manios del teatro de una Epo-
ca, O de una saludable crisis
soclal, que marea el comien-
w0 de las insubordinaciones ¥
transformaciones que cAracte-
rizan nuestro tlempo.

En la wersidn francesa se
ha inrrodecido wna serie de
wfrminos encaminados a cla-
riflear el valor eritico de la
obra de [bsen. En la espano-
la, que acaba de estrenarse,

v que ficma Dolores Bermad-
dex de Castro, se es mas flel
al original, guizd porgque se
consideran obvias ung serie de
significaciones y se quiere evi-
tar ¢l subrayado retdrico. En
cualguier caco, lo imporlante
cs que la obra resulta aon
muy atractiva v cabe esperai
que «Hedda Gablers cumpla
un papel en la actual tempo-
rada espaiola.

La direccion, de la propia
Matalin Silva —intérprete de
Heddn  Gabler—, consigee
un especticulo bien empistis
do, atento a las implicacicnes
peicoldgicas ¥ sociales de lu
accion, Mo hay, salvo [a pro-
pia Matalia Silva, actores que
merercan ser destacados, In
cluso podrein decirse gqus la
compania estd formada por
actores modestos. Pere los re-
sultados son catimables v un
acento de honestidad domina
de principio a fin. 5e nota gue
la obra ha sido estudiada mi-
nuciosamente ¥ que la dureza
de una jira por Espafia no ha
impuesto el rutinarlo esalic
del pasoe de olras veoes.

Por lo demis, si la proble-
miticn ibseniana puede pare-
cer superada en lugares donde
¢l orden familiar ¥ el papel
social de la mujer estdn me-
nos eerrados que agul, es ab-
vio gue, examinadas ¥ enten-
didaz con rigor, obras como
aHedda Gablers tiensn antn
mucho que decir al pablico
espaiiol, A condicidn, clara
estd, de que llegue hasta las
raices de la hisloria ¥ no se
gueds sdlo con o anecddtico.
B JOSE MONLEON.

dién Alonso.
o la honestidad

Cuande se habla de dirceto-
res de orquesta, los térmings
valomtivos que  suelen  em-
plearse se refieren, n la ma-
voria de los cesas, al dominio
tédcnico, a la. memoria musi-
catl, o I sensibilided v, de forx
ma m&s 0 MEnos imprecisa, o
ese conjunto de aptitudes que
2¢ define por medio de expre-
siones tan ambiguas coma




siaber estar en el podios,
«poseer eslilos o «saber ma-
nejar la batutas, Sin embar-
g, no es habitoal que las cri-
ticas mencionen uma de s
cualidades gue, a mi entan-
der, mejor cargcterizan al di-
rector de orguesia; Ia hones-
tidad.

El concepin de  chonest-
dads, aplicado al dmbito de
In direccidn orguestal, es sus
ceptible de ser tomedo en dos
atepiones diferentes v corne
lementarias, Por wna parie,
& honcstidad  consiste en ¢l
mantenimicnto de la mixima
fidelidad al csplritu del antor
interpretado; fidelidad que no
debe copfundirse jamds con
despersondlizacion por parte
del intérprete. Un ejemplo real
aclarard esla cuestidn: Tos
wmini, aungue sretocihas g
instrumentacion —casi slemes
pre deficiente— de las ohras
de  Schumann, no por ello
dejaby de ser sliels 2l espf-
ritt ¥ a la intencidn de Ia
misica de Schumann; en
cambio, &l mismo Toseanini
erp  descaradamente =inficls
4 Beethoven cuando cjecuts
b el «Septiminos en espec-
tacular versién orquestal para
setenta instruntentos.

Por otra parte, la honesti-
dad se nos ofrece tamblén en
ung vertiente que pudidramos
denominar sselectivas. Me re.
fiern, naturalmente, & los par-
ticulares crilerios segui.
dos por cada director para
confeccionar los  programas
dee sus concicrios, Hay direc-
tores  que, @ sabiendas de
Que SUS VETSIONES N0 vEan a
ser definitivamente magisira-

les, accstumbran a elegie

obras ¥ @uiores que, por su
grado de popularidad, les pa-
ranticen ¢l consenso de up
auditorio musicalmente inex-
perto; otcos, por ol contrarn,
prefieren arricsgarse con au-
tores inusvales o indditos. No
pretendo: con esio  afirmar
que zea =indecentes interpre
tar la «Patéticas, de Tchai-
kovsky, o la aNovenas, de
Beethoven; lo que rezulia in-
decente o2 dedicarse sistemids
ticamente (v por motives que
=& insoriben mas en el ferre
no comercinl que en el esuéti-
cal a oftecer anodinas =repeti-
CIONecse, A% o MEn0s correc
tas, de obras archisobadas,
Mo intento, desde luggo,
demostrar a nadie que Odon
Alonzo sea un superdotado
de In bamuta (entre otras ra-
20ned, porque mo creo, dicho
sea de paso, gque exista hoy
en Espafia ningin genio de
la direccién orguestal): sin
embargo, estimo que, al mar-

gen de ciertos defectos oh.
vios, Ddén Alonso es csenelal.
mente un director honesto,
Generalmente, sus versiones
a4 son brillantes, sino sobrias
v eficaces; ficles, en una pa-
labra. Pero, sobre todo, me
interesa lacer hincapié en su
honestidad  sselectiva:, A o
largn de su carrern, Oddn
Alanza ha  procurads siem-
prie eludir las programacio-
nes faciles v convencionales,

El Gltimo concierto: por ¢
dirigido 2 una muestra pal-
pable de cuanto antecede. En
el programa se inclufan
ohras de Britten, Vivaldi v
Bela Bartok. Bs decir: se ha-
bia huidn premeditadicnente
de ese circulo - vicioso de la
cronologia  musical gue wa
desde Beethoven a la agonia
del romanticisme, ¥ que sue.
le servir de caballe de hatnlla
i la inmensa mavoria de las
Programaciones muysiciles, Vi-
valdi, por un Iado, v Britten
¥ Bartok, por otro, se hallan
coclavades en dos puntos
equidistantes del eje roman-
tico. Mo lleman & situarse
en posiciones extremns, sino
dizeratimente alejadas del
nitclen. Poro ese alejmmiento
estétion —ese trecho gue va
de la midsica como  sexpre-
sidine o ln misica comeo aes
truciuras— v es mas gue su-
ficiente para marcar wna rup-
tura con la sensibilidad mu-
sical de nuestra burguesia,
consumidora efectiva, a fin
de cuentas, de todos los pro-
ductos culturales o pseudo
culturaies del pafs.

Loz wVarlaciones sobre un
tema de Frank Bridges, de
Eritlen tuvieron una inter
pretacién correctn- v ajusia-
da a carge de los instremen
tos de cuerda de Ja Orquesta
de la RTV. Fuc excelente la
version del «Conclerto para
dos violines ¥ orquestas, de
Vivaldl; los solistas —Henryk
Szerymg v Hermes Kriales—
alcanzaron plenamente la bri-
[lante senoridad requerida por
las técnicas instrumcntales
del barroco. Por dltimo,
Hearyk Szeryng —wiolinlzia
polaca, nacido cn Varsovia
en 1918, nactonalizado mexica.
mo en 1946 y actualmente pro-
fesor de interpretacidn en la
Universidad Autdnoma de Mdé
xico— ofrecid un magnilico
=Concierto  para  violin -
merg s, de Bela Bartok: In
Orquesta de 1o RTV cumplid
eficazmente su cometido bajo
la direcridn de su shopestios
director titular, El plblice,
0o iy abundante, aplaudid
con el fervor de costumbee,
B 5. B. SANTERBAS.

AHT

La Inminencia semanal de
chtas cronlguillas, determina-
dos mis por el empuje no-
tieloso de lo inmedialamente
visible —las exposiciones—,
que por la situacion real del
mrte, que estd fuera de ellng,
hace que nos olvidemos de
Ins polarizaciones extreinpe
on que dsle ge desenvoelve,
Tesde hace tiempo vengo
afirmando que, a1 margen de
absiracelones ¥  representa-
clones —problemas adietl-
vios—, el arte de hoy se desen-
vuelve entre [a expresion y
el andlisis formal, o sl gque
réls, enire la existencla v la
dimensldn.

5i, en efecto, todo o gue
ne es problems de la exds
tencia es problems de la di-
mension. En arte, s¢ enilen-
de. Aliora lo recuerds cnan-
do una serie pequefia de ex-
posiclones presentan de ma-
ners pereniorin In valldez di.
mensional del arte. Una de
esas exposiciones o5 sevilla-
na, ¥ se ha celehrado en la
Joven falerin  Junpng Mz,puru
(el patronimico ese —Juana—
parece ya predestinado para
tltular galerias de arte). La
oira  exposicion ez madrile
fa: la de Gerardo Rucda, ce-
lehradn en Juana Mordd, 51
las azocle aqui no es por
ninguks cenfabulacién juants.
La, sing por su parentesco, .
estilistico? No: por su pa-
rentesco  intelectual,

CUATRO ARTISTAS
DE LA DIMENSION

Galeria Juana Afzpuru, Se-
villa.

Abvwara no me ?uedu tiempo
pare saludar el nacimiento
sevillano de esa galerin; wa
lo haré en ofra ocasion, Pero
antes, en Ias palabias inicia-
les que prologan este comen-
tario, he rechazado el paren
tesco eslilistico entre los
componentes de csta exposi-
cidn v la de Gerardo. :Por
qué? Mo por nada que sig-
nifique una ruptura. Porgue
£ c5e lipo de arte en el que
imterviens, mas que’ ly pro-
metria, el numen peométrico,

no s s se puede haklar con
propiedad de eestilos. El apz.
tilos @5 mas bien invalunta-
rio_.., el estile £3 como una
fatalidad. Ese arte de [epis
lacidn  geoméirica o geome-
trista esti deminade por su
realizador.,.; si, estd doming-
do por B rezdn. El otro, el
expresive, estd dominado...
si por el sentimiento, En
el otro arte, en el expresivo,
los intérpretes permiten que
salga de ellos mismos, que ze
expresen, lns cosas oque e
van dentro. En este arte, en
el analiticoformal, los intér-
pretes no nos bacen ninguna
conlidencia de lo que llevan
dentro, Nos dicen, mds bien,
Io gue estd fuera de ellos.
For eso, aguél se refiere a
lo exlstencin v dste a la di-
mensldn.

Pero —y aqui no tengn tiem-
pe de detenerme mucho— en
estos dltimos tlempos  este
arte ha tenido un intenso de-
sarrolle, tras la superacidn de

lranar que dos de ellos ten-
gan vinculaciones personales
con la arquitecturs,

Los vinculades a la arqui-
fectura son José Ramin Sie-
rra ¥ Gerardo Delgado (am-
bos, por cierto, necidos cn
Olivares, cerca de Sevilla), De
Sierra, lo que he podido ver
no s8lo lo acredita como in-
tercsado por el orden estrue-
tural de lag cosas, sine por el
desorden que z¢ Ie podria an-
teponcr: oo salo pot el objers
sometido a la norme, sino por
por un ¢stado anterior, en.
tregado B la anacguin, Le in
teresa el contraste entre o] ser
disciplinade ¥ ¢l ser antrqni-
co. En cuanto 2 Gerardo
Delgade, todas sus formas pa-
recen plantear el conflicin dia-
léctico entre s nocesarin s
fuacidn estdtica ¥ une pro-
puesta  siluacion  dindmica,,,
Pero. su PrOpia  propuesta
micle un movimichte hacia
I replizacion: sus obras son
shjetoss,

e o A e TR

“Hemenaje & Magritle', Prco Molina-

Ios expresionismos aformales,
i fuviera gue trazar uwng
linea  diviseriy  hmdamental
para someterlo a la coberen-
ciiy, yo diria gue, de un ladg,
queda el estado conceprual (g
amtlitica  formal  concebida
como. proyecto), v de obmo
lado queda el ezfado visual
{la angalitica formal concehida
como resultade ¥ como pro-
puesta definitiva). En la pri-
mera situacion cabria adscri-
bir a los cuitro jovenes pin-
lores sevillanos, No es de ex-

José Soto, que o tiene nin-
guna relacion carmal con la
arguitectura s, tal ver, mas
rigurose akn; Igual que Ma-
levieeh, él propone siteaciones
limite, aun cuando no creo
que se atreviese a uwsar la pa-
labra  ssuprematismos, por
cxcesivamente «idealistas, Le
interesa la mensurabilidad del
vatie —la transformacion del
vacio en espacio— mediante
simples  propuestas  referen-
cigles de una linealidad phso-
Iuta... Absolota: perddn,.., esa
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