mismo, ¥ llevands o cabo una
COTTCCta aproximacion al la-
berinto de referencias litera-
rias ¥ personales, con o que
la de por si hermética pro
duccidn de Joyoe queds, hasian
clerto punto, iluminada. Fs
de consideracidn el andlisls
de las composiciones de la
adolescencia, asi como el de
la cbra poética, que si bien
no alcanza una gran altura
literaria 51 aporta datos fun-
damentales con respecto a la
actitud cde Joyee hacia la rea.
lidad politica, cultural o mo-
ral de su épocs, En este sen-
tide, me parece wvalioso ¢
analisis de la dnica obra de
teatro escrita por el irlandds,
«Exiliadoss, en la que se 1ras-
lueen datos fundamentales
para la comprension del uni
verso joveeano, Ipualmente es
de congideracidn ln importan-
cia concedida por la autora
del CNSEYD QUE DO% GCUPA @
las relaciones y amistpdes de
Jovee, desde su vinculpcidn
con Mora Barnacle hasta su
amistad con Ttalo Svevo, Ezra
Found, Beckett, etcétera. B
E. CHAMORRD,

El «yoismo
de don Wiguel

sEstos mismos cuademi
lles, ¢no son una vanidad?s,
8 presmntn Unamuno en s
Marle intlmwe (1), Los cua-
dernos en cuestidn, cinco en
total, descubiertos hace pocos
afios, salen ahora  editpdos
en El Libro de Bolsille de
Alianza Editortal. En la cui
dada impresidn de esie
quefio volumen (115 sg'mas.)
campen el esfuerzo —hasta ti-
pografico— de irasladar o
alienlo unamuniano desde la
espontaneidad de esas lineas
cacritas a wvuela pluma a s
cdieidn definitiva. El pensa-
miento predominante, como
era de esperar, o5, N estas
densas pagings, religioso, Mis
oun: legamos a tener la ime
presion de ogue s¢ trata de
unos apuntes tomados en
ejercicios espirituales. Lo que
pasa =z gue la vida misma
de don Miguel fue una tan-
da de ejercicios de setenta ¥
dos aftios de duracidn, Sdlo
que mo &n retivn: «He mos-
trado a toda luz mis flague
s —confiesa—, no he sabido
ser cauto, He puesto al des.
cubierto mis debilidades: no
he szabide recatarmes. Mas
tarde afiadird: «Estoy enfer
mao, enfermo de yoismos.
Este Marle fothno es de todo
PuUnto  necesario PRTA D
netrar en la complejisima per-
sonalidad de don Migusl, T,
sin embargo, ni aqui ge moes
tri —aungue tal vez lo haya

(1) MIGUEL DE UNAMUNO, [
ri Enfirma, Alianm Edboeiad, 5. A
Mudrid, 1590,

prelendido—  completamente
desnude, Conscicnte slempre
de que ha de ser contempla-
do por la posteridad, Unamu-
ne, showman incorregible,
VIETIC &N eslds paginas su In-
timidad, en una sl especie
de estrip-teases, Cuizd la sin-
ceridad absoluta de un diaric
intimo sea updpica. De todos
medos, el que ahora nos oca-
a viene a constituir la proa,
o mas avanzado hacia el eo-
nocimiente interior de Una.
muno. El léctor gue ame al
torturado rector de Salaman-
ca, tras la lecturn de estas
piginas, le conoceri hasta
donde puede ser conocido, ¥
puede gue se quede con a
impresion de ?ur.r ni 4l mis-
mo s conocia mejor. B
B. DE A.
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Abstraceion 1.
Sobre paisaje
¥ liguras

Quizh sen el fema de la
persecucion uno de los més
repetidos dentro de la histo-
ria del cine. Génerns fntegros
{swesterna, policiaco, apen-
tes) estin basados en gran
parte sobre &, sobre su plan-
teamiento, sus  mecanismos,
sus trarnpas, Mas alld de que
constiteye una forma eficaz
de llegar al espectador a cau-
58 de su légico dinamisma,
una interpretacidn  paicoana-
litica ¥ sociolégica del por
qué de esta preferencia por
la persecucidn nos llevaria a
una vision esclarscedora de
lo que la expresion artistica
significa, en profundidad,
para el hombre comtempord-
neo, De cualguier forma, equi-
parar «Caza humanas, de Joo
seph Losey, con otras obms
anleriores, ceniradas tambidn
en una anécdota de huida,
me parece gquedarse en el ni-
vel mas superficial de la pe-
licula, alge que traténdose de
un cineasta  tan  complejo
como ¢l autor de «The ser-
vants resulta especialrente
funesto, Y no s¢ 1rata en este
caso de diferentes capas na-
rrativas ni de la necesldad
de una interpretacitn simbo-
légica o parabdlica, sino de
la creencla de gue nos halla-
mos’ ante una de las escazas
muesiras cinemalograficas
gue tozan la abstraceidn o
ineluso eniran  abiertamenie
en ells.

Abstraccion  entendida en
¢l sentido gue le daban hom-

arte
letras

bres comoe Paul Klee, Franz
Marc o Wassily Kandinsky,
tednsfuias todos ellos del ex-
presionismo pictérice al ha-
blar de una crescién en lz
qué «la primera esencia es-
piritual de 1 expresion nos
sen dada, intuitiva y espon-
tinearmente, r medio del
color ¥ de la composiciin,
ambos levados a um alta 1
mite emotivos. El proplo titu.
lo origlnal de <Caza huma-
nas («Figures in a landsca-
pe=, «Figuras ¢n un paisajes)
¥a_ marca con clarided este
enfogue no narrative del film.
Losey intenta llegar al espec-
tador a trovés de una amal
gama de formas, de wn con-
junto de elementos purs ¥
rimitivamente esréticos, que

sCan una sinfonia  senso-
rlal, casl irracional, en el
gue la comprensidn de lo que
allf =& plantea a nivel de na.
Iracién no es esencial ni de

puesto haste ahora? 51, me-
vigndonos en el sentido de in-

terpretar  la  narracidn, de
buscar los significados de la
huida de estos dos hombres
{de qulenes no sabemos nada,
ot siquiera el por qué huyen)
a fravés de kildmetros ¥ ki
lémetres bajo la tereorifica
persecucidn de un helicdpie
ro, al que svudan més tarde
un enorme contingente -de sol-
dados, Pero este camino in-
lerpretative Se nos revela
come plenarmente estéril, sin
relacidn directa con el film,
al gue conduce 2 wna amhbi.
i d, a unas posibilidades

equivoco que en aingln
caso tiencn cabida en la cbra
losevana. Clerto que se ha
hablade de una pardbola so-
bre la guerra, visidn in.
directa del Vieinam [mtclénm
facidn que serfa m fen
peogidn en estos  dias de
triunfo socialista en Laos), de

ALOZEY: CAZA HUMANAD.

finitiva., La comunicacidn au-
tor-piblico  =¢ desca, pues,
establecer (gue lo consiga o
no yi s otro problema, ¥
muy dificil, por cierto) a par-
tir de uwna estructura for
mal, en la gue el espectador
e integrard o no sepin la
simpatia —en el sentdo ori-
ginal de la palahlra— que cx-
perimente ante la propuests
estética de LG’EC}'.PPCIT 51k
puesto que de osa estruciur
formal dimana una significa-
cidn, eminentemente Subjeti-
va corno en todo acte abstrac.
g, pero para legar a ella es
preciso aceplar la invitacidn
de entrada al juege ¥ mante-
nerse dentro dﬂ: las reglas es-
tablecldas durante sus ciento
cinco minutos. 51 no ez asi,
pocas peliculas resultardn
mas aburridas, mas exhausti-
vas de ver, mas fatiposas in-
cluso, porgue v no ha
querido dar la mas minima
concesion &l poblicn, siendo
En ocasiones crugl v directa-
mente contre &1

{Hay la posibilidad de esco-
ger ante «Caza humanas oiro
camino que el gue hemos ex-

coniradicciones internas gue
imposikilitan la  lbertad, a
incluso de reflexién sobre las
circunstancins espaficlas, cri-
ferios que no nes chstinamas
BN Negar, peTo que, en todo
cagn, «Frures in a ladscapes
[:rlmpq-rcimm desde una apa-
FIEncia narrative  puramente
hamnal, PErD N desde sus wle-
Mentos estélicos mis intimos,

Lo que si resulla cierto es
que Loscy ha llegado a una
situacién  de despojamienta,
de total desnudez expresiva, a
la que muy pocos clneasias
han acccdido hasta ahora
{Bergman, de mancra cviden-
te). De acuerdo en que cllo no
parece definitivo, porgue sdlo
e afios sepatan «La mujer
malditar  («jBoomls, 1368}
¥ aCaza humanas (1570], con
el intermedio de aCeremaonia
secretas, centrdndose la pri
mera de ellas en un barro-
quismo  egocéntrico que la
convertiriin  seguraments oo
la peor pelicula del aptor de
<Accidentes, Una  iransicion
1an brusca sdlo puede res.
ponder A uncs momentos de
crisis, de compleja duda cres-

clonal. Mada extrafio en un
hombre cuya lura ante ¢l
cing slempre ha estadn mar-
cada por el rigor mas abso-
lute, por la coemplejidad de
unos planteamicnios que le
han conducido, no sin sufi-
mienlos, no sin esfucrics, a
esla obra fisica, vegetativa,
inmediata, 4 estn especie de
«Diamantes de la noches, co-
rregido ¥ modificade hasta la
abstraccidn, que es «Figuras
¢n un paisgjes. B FERNAMN.
D LARA

La ohjetivacidn
del subjetivismo:
flami

Profundamente subjetivo, el
cing de Truffaut se ha inspl-
rado, en Sus ospectos mis
fundamentales, en las propias
vivencias ¥ experiencias del
realizador. Cineasta del semn-
timiento, Truffaur no se sien-
te interesado por un andlisis
del entorno en que s5¢ p]'odu-
CEB EU Acciomn, sing que ApUT
1a tui objetives a la crdnica
ficl de esas wvivencias, Margi-
nando, de momento, las dife-
rentes  tendencias - estilisticns
habidas en Treffaur, el co
min denominador de su ohra
podrd SNCONITArSS SeFUTAMED-
te en este sentido,

Ha swlo fambaen esta la
cueslidn mas discutida de sy
obra. Al enusiasmo provoca-
do en muchos criticos, se
propenia una critica mds
fdura a su trabajo en cuenio
que Truffaut, no precscupado
por analizar las circunstan-
cias soclales que condicionan
¢sas vivencias, realiza un cine
cliptico, una poética abstrac
tn, exclusiva de una mentali-
dad burguesas, halagadora en
lo que tiene de inconcreta,

«El mifio salvajes [1968), pe
licula que se estrens abiora en
Espafa, y gue ha sido pre
coedide entre nosotros por sus
proyeceiones en el dltimo Fes
tival de Valladolid. v en 1Ia
Filmoteca Macional, ¥ por la
publicacion del guidn en una
lujosa edicion llena de foto.
grafias, ha sido el punto cla.
ve del encueniro entre eslas
posturas criticas, dado que
Truffaut, por razoncs inevi-
tables, ha propuesto su cbra
mds polémica,

8i sus peliculas anteriones
han #ido reflejo de esns i
vencias personales, eanales
para Componer una  amplia
sutobiografia de sentimientos,
Truffaut s¢ ha encontrade cn
un ambignte comoda en cuan-
o que, ¢on o sin Antoine
Doinel —el personaje inter-
pretade por Jean Pierre

Leaud, que no es sdlo cl tipo
mas  euidedo por  Truffani,
sing wna transposicion (tam-
bién * eliptica) de su propia
himgrrafin—, Ia época @ des-

——
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arrollar ha =idoe sempre la
potual o una Tacilmente ac-
tunlizable {lay gue contar
con s relativas execpelones
fquiz suponen «Jules ot Jims ¥
aFabrenbeit 451=). <El nifio
salvajes, en cambio, se plan-
iea en unos sfios muy com-
cretos (1798 v siguientes), con
lo que a Truffaut == le exige
un rigor histérico de dohie
vertiente; por un lado, y al
margen de los precisos acons
tecimientos histdricos de
aguel  momento, un respeto
hacia los conocimientos de
la Medicina de aquellos afios
[Rousseau, ademas, no era
demasiado lejana), ¥, por
otro, una actualizacidn de lo
que en este momento supone
Ia sociedad como elemento
fundamental para el desareo-
Il del hombre, Ia significa-
cign dde la figura de la madre
a la Iuz de los dltimos des-
cubrimigntos  en  psiquintris
{Mme. Guerin en la pelicula),
elceiet,

Truffaur no ha querdo pro-
poner en <BEl nine salvajes
tesls alguna. Ni ha concebido
=u obra como medio de ana.
lizar, siquicra socioldadcamen-
te, estos problemas. Cont-
nuando en su travectoria, yo
irreemplazable, «El nifio sal-
vajier vuelve a ser una crdnica
de vivencing personales o,

uisl, de observaciones coin-
cidentes, 51 «El nifio salvajes
o ef un reflejo Gel del pro-

lo  Truffaut, tampoco nos
mporta mucho, Si insisto un
Poco G0 £S0C PUniD &5 para
deducir las razones por las
cuales s& ha adaptacde al cine
en este momento la historia
de Victor de I'Aveyron v paor
qué Truffaut lo ha hecho de
ante modo,

Las ¢xigencias dramadticas
de la obra exigen de Truffaut
una sintesis de S0 poética,
Desinteresado del aspecta
cientifico del problema trat
do en su peliculn, éstn serd
la crémica de las vivencing de
un mifie que shace las cosns
por primere vers. BEste lado
idealista de la siteacidn es lo
gue Truffaut ha adaptado al
cing en una pelicula gue, se.
guramente, serd o mejor de
% earrers, la mds madura
sobria de coantas ha hecho,

¥ es gue la sintesls exprest-
va obligada, la necosidad de
no relacicnar la historia de
Victor con  acontecimicntos,
para ¢l caso marginales, ha
condicionado  una  narracidn
de una simplicidad tal, gue

ien lo definid como are-
lajante bafo calentito lleno
de saless. Truffaut ha adop
tado una narracidn objetive,
carente de {ruculentas inter-
pretaciones  inmediatas, pero
que en su fusma estilizacién
permile la proyeccion perse-
nal de cadn espectador,

Sincers por cncima de toda,

Trulfaut ha selecclonado de
la fabule gue quiers nagrar
sdlo aguellos datos gue pue-
den permitirle una expresidn
Ecrsnna]. 51 hicn cllo puede
acerngs lamentar las ausen-
cias, no nos impide valorar
esta  composicldn  cinemato-
grafica. En sus aspectos fun-
damentales, la historia truf-
Fautiana de Victor de I"Awew-
fom ¢35 la historia de muchos
Seres, CUYo inlerds en tanto
excepeion solo viens justifi-
cade por la ficcidn narrativa
que  Truffaut ofrece en s
pelicula, B DIEGD GALAN.

£

YVuelin de
Anrora Bautisia

Curicsaments, 0 AUTOrA

Bautista slempre ham  sido
perceptibles dos personalida-
des artisticas  diferenciacas.
Cuizd no sea nada extraorde
nario y debamaos aceplar qie
la mediocre historia del tea-
tro vy el cine espadoles de
neesiros dias ha sometide a
Ios aclu:lres ?ﬁslﬁgéa%aiﬁg
especle e duplicidad biogrd-
fica. D un ln'.l.gl:l estarian los
sproductos: —las obras v Ios
flms— impuestos por los ni
voles culburales o log inbera.
ses politicos de las clases w
grupos dominantes; en coli-
sidm, cabrin detectar el es-
fuerzo v el trabajo de unas
pocas gentes de teatro ¥ ode
cine cmpefisdas en  animar
uni obra superior ol que,
parndojicamente, se les exi
pe. Hoy, esta duplicidad pa-
rece menos obligatorda v van
slendo bastantes los gue guie-
ren hacer de su - concicncia
ética v artfstica la dnica nor-
ma de su trabajo. El gue lo
logren o no es otra cucstion,
pero lo cierto es que esa co-
hr:runr;iudv univecidad de la
personalidad se inscribe ya
claramente en la Jucha por
la elevacidn general del tea-
tro cspaficl.

El caso de Aurora Bautista
&5 muy aleccionador, El «cing
historicos hizo de clla, siendo
OVENCISIMA, una gran «csire-
if&: en lode el Ambito hispa-
noamericanc. Ly aelriz apor-
taba una [nteresanis lusrza
personal, pero, obviamenis, el
nivel ¥ las caracterfsticas cul.
turales de todo aquel scine
histdricos, siempre elemental.
mente pafridtico, venian da-
dos por una coyuntura de ca-



