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El libro esperado por todos cuentos siguieran los
reportajes que con este miamo titulo se publiceron

en la revista TRIUMFO

coleccion

Palabra y Genle

queda de nuevas estructuras
dramaticas, segin una fuidez
que e da por igual en los
contenidos gue en las Formas,
Asi, el caracter escénico del
aMarat-Sades, con sus elemen.
tos del teatro de [a crueldad
v sus elementos del teatro
brechtiang, ers, me parece,
correlative a las ldecas de
Weiss sobre los problemas v
caminos de una auténtica re-
volucidn contemporinea; jui
cin este qus s¢ podria amplior
a «[rotsky en el exilios, un
nuevo ¥y sincerisimo alegato
revolucionanic sobre las iral
ciones a In revolucion.

Las dos obras gue [lguran
en el volumen que comenta-
mos poseen wna serie de afl-
nidades entre si, que, ademds,
las distancian del resto dec
la produccidn dramitica de
Weiss, siempre referida a fi-
guras ¢ hechos histdricos con-
cretos. Esta wer no se u!_'“:iza
Vietnam, Anpgola o los cams
pos naxs de comcentracidn,
para inducie un analisis de
los procesos sociales; tanto
aMoche de hudspedess como
«De edmo el sefior Mockin-
pott consignid liberarse de
sus padecimientoss se plan:
tean o modo de paribolas,
irdmicis v diddeticas, en la Ii
nex de un «El sefior Puntila
;50 eriado Mattis, de Bertolt

recht. En ambos casos, se
emplea un verso libre, con
ciertas exigencias rtmicas,
ggc deben de haber tortura-

al adaptador espafol. «No-
che de hudspedess es califica-
da de shaladis ¥ transourre,
sin intento alpuno de earac
terizacidn  sleoldgpica, con la
libertad v la vio encla de un
viﬂlc retablo popular. El pro-
cedimiento =2 aplica con ma-
vor explicitud y perfeccidn en
la segunda obra del volus
men. Mockinpatt, ¢ protago-
nisla, ird a (ravés de once si
tuaciones, afrontando una se-
tle de adwersidades, hasta lle-
gar ante ¢l mismo ser Su-
premo para pedirle cucntas
por las injusticias que subya-
cen en el orden establecido.
Mockinpott consijue salic de
la cdrcel entregando todos sus
ahorros al abogado v a los
carceleros; su esposa, que ha
encontrade otre hombre
mientras tanto, le rechaza; su
pucsto de trabajo ha sido ya
acupado; ¥ ol poder. en Ios
intervalos de sus dicursos so-
lemnes ¥ vacios, no Se con-
Ateye ante s IROCERciy, $ina
mas bien ve en la detencidn
ung confortable prueba del
ocelo con que el orden es guar-
dado. Mockinpott s¢ pregunta
por qué es tan desgraciado.
La conclusidn de la paribola
no puede ser mis clar, Ante
&l Supremo, que escucha ini-
cialmente complacido & Mac-
kinpott, tomdndale por un
personaje espiritual gue quie.
¢ hacer las viejas y delica.

das preguntas para las que
cxisten las viejos v delicadas
respuestas, éste, rebelindose,
proclama;

Usted ha comprobado gque,
[por lo visio, opina

que la injusticia es cosa nor
[mal y Hasta muy fina:
Forma parle legal
de la naturaleza nalural.
Fues blen, olga declr mis ul-
z et [timas racomes:
iEstoy quE e en.lgaﬁm
[hasta los pantalomes!

La fatalidad ha muerto. Pa-
ra Mockinpott ha terminado
la hora de crecrse Un persong-
g: persepuido por el desting,

abe va cual o5 el origen de
sUs padecimientos,

El texto, de un amarga sar-
casma, estd ahi, como una
gran provocacidn para acio.
reqd ¥ directores. Su carga es.
perpintica ha de encontrar
onire Nosoiros una recepoidn
familiar, como si se tratara
de una enfermedad conocida,
B JOSE MONLEON.

La vida y obra
de James Joyee

El I3 de enero de 191, a
las 215 de la madrugada, ¥
en pusencin de su esposa ¥ de
su hijo Giorgio, moria James
Joyee, Habia pacido en 1853,
en el seno de un hogar bas-
tante desastroso, ¥, al pare
cer, el cura que le' adminis-
trd ol bautismo andaba alpo
bebido, Joyee moria de wna
tulecera dusdenal perforada
igr los cxucesos alcohdlicos.

[ =¢ cerraba un periodo de
cuarenta afios de trabajo de-
nodado, #n el que las armas
elegidas por Joyoe —egl si-
lencino, o] exilio y Ia astucias—
habian producido tres obras
capitales pars la comprension
de la cultura contempordnea.

En escasas ocasioncs ¢z tan
necesario el conocimiento de
la cotidianeidad del artista
pera la comprensidn de su
obra como en el caso de
Joyee, Su vida ¥ su obra cons-
tituyen un complejo de inter-
ferencias, cuyo andlisis pro-
parciona no silo un inehads
ble esclarecimiento de la pro-
duccian jﬂ}tﬁ:m, s1na Lambaén
un valioso material sobre la
problematica de la vocacidn
creadora ¥ su desarrollo. Es
Egl' csto por lo que ef libro

Francesca Romaena Paci
constifuye una obra muy
apreciable (1),

A fravés de unp serie de
perfiles culturales v humanos,
Romana Paci ha reconstraido
todo un proceso creativo, es
tabdeciendo de maner i
rosa log sucesivos jaloncs del

(1} «James Joyge, Wids y abius
Frifersca Reoming Pacl. Ediclanes
Feniosula. 1571



mismo, ¥ llevands o cabo una
COTTCCta aproximacion al la-
berinto de referencias litera-
rias ¥ personales, con o que
la de por si hermética pro
duccidn de Joyoe queds, hasian
clerto punto, iluminada. Fs
de consideracidn el andlisls
de las composiciones de la
adolescencia, asi como el de
la cbra poética, que si bien
no alcanza una gran altura
literaria 51 aporta datos fun-
damentales con respecto a la
actitud cde Joyee hacia la rea.
lidad politica, cultural o mo-
ral de su épocs, En este sen-
tide, me parece wvalioso ¢
analisis de la dnica obra de
teatro escrita por el irlandds,
«Exiliadoss, en la que se 1ras-
lueen datos fundamentales
para la comprension del uni
verso joveeano, Ipualmente es
de congideracidn ln importan-
cia concedida por la autora
del CNSEYD QUE DO% GCUPA @
las relaciones y amistpdes de
Jovee, desde su vinculpcidn
con Mora Barnacle hasta su
amistad con Ttalo Svevo, Ezra
Found, Beckett, etcétera. B
E. CHAMORRD,

El «yoismo
de don Wiguel

sEstos mismos cuademi
lles, ¢no son una vanidad?s,
8 presmntn Unamuno en s
Marle intlmwe (1), Los cua-
dernos en cuestidn, cinco en
total, descubiertos hace pocos
afios, salen ahora  editpdos
en El Libro de Bolsille de
Alianza Editortal. En la cui
dada impresidn de esie
quefio volumen (115 sg'mas.)
campen el esfuerzo —hasta ti-
pografico— de irasladar o
alienlo unamuniano desde la
espontaneidad de esas lineas
cacritas a wvuela pluma a s
cdieidn definitiva. El pensa-
miento predominante, como
era de esperar, o5, N estas
densas pagings, religioso, Mis
oun: legamos a tener la ime
presion de ogue s¢ trata de
unos apuntes tomados en
ejercicios espirituales. Lo que
pasa =z gue la vida misma
de don Miguel fue una tan-
da de ejercicios de setenta ¥
dos aftios de duracidn, Sdlo
que mo &n retivn: «He mos-
trado a toda luz mis flague
s —confiesa—, no he sabido
ser cauto, He puesto al des.
cubierto mis debilidades: no
he szabide recatarmes. Mas
tarde afiadird: «Estoy enfer
mao, enfermo de yoismos.
Este Marle fothno es de todo
PuUnto  necesario PRTA D
netrar en la complejisima per-
sonalidad de don Migusl, T,
sin embargo, ni aqui ge moes
tri —aungue tal vez lo haya

(1) MIGUEL DE UNAMUNO, [
ri Enfirma, Alianm Edboeiad, 5. A
Mudrid, 1590,

prelendido—  completamente
desnude, Conscicnte slempre
de que ha de ser contempla-
do por la posteridad, Unamu-
ne, showman incorregible,
VIETIC &N eslds paginas su In-
timidad, en una sl especie
de estrip-teases, Cuizd la sin-
ceridad absoluta de un diaric
intimo sea updpica. De todos
medos, el que ahora nos oca-
a viene a constituir la proa,
o mas avanzado hacia el eo-
nocimiente interior de Una.
muno. El léctor gue ame al
torturado rector de Salaman-
ca, tras la lecturn de estas
piginas, le conoceri hasta
donde puede ser conocido, ¥
puede gue se quede con a
impresion de ?ur.r ni 4l mis-
mo s conocia mejor. B
B. DE A.
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Abstraceion 1.
Sobre paisaje
¥ liguras

Quizh sen el fema de la
persecucion uno de los més
repetidos dentro de la histo-
ria del cine. Génerns fntegros
{swesterna, policiaco, apen-
tes) estin basados en gran
parte sobre &, sobre su plan-
teamiento, sus  mecanismos,
sus trarnpas, Mas alld de que
constiteye una forma eficaz
de llegar al espectador a cau-
58 de su légico dinamisma,
una interpretacidn  paicoana-
litica ¥ sociolégica del por
qué de esta preferencia por
la persecucidn nos llevaria a
una vision esclarscedora de
lo que la expresion artistica
significa, en profundidad,
para el hombre comtempord-
neo, De cualguier forma, equi-
parar «Caza humanas, de Joo
seph Losey, con otras obms
anleriores, ceniradas tambidn
en una anécdota de huida,
me parece gquedarse en el ni-
vel mas superficial de la pe-
licula, alge que traténdose de
un cineasta  tan  complejo
como ¢l autor de «The ser-
vants resulta especialrente
funesto, Y no s¢ 1rata en este
caso de diferentes capas na-
rrativas ni de la necesldad
de una interpretacitn simbo-
légica o parabdlica, sino de
la creencla de gue nos halla-
mos’ ante una de las escazas
muesiras cinemalograficas
gue tozan la abstraceidn o
ineluso eniran  abiertamenie
en ells.

Abstraccion  entendida en
¢l sentido gue le daban hom-

arte
letras

bres comoe Paul Klee, Franz
Marc o Wassily Kandinsky,
tednsfuias todos ellos del ex-
presionismo pictérice al ha-
blar de una crescién en lz
qué «la primera esencia es-
piritual de 1 expresion nos
sen dada, intuitiva y espon-
tinearmente, r medio del
color ¥ de la composiciin,
ambos levados a um alta 1
mite emotivos. El proplo titu.
lo origlnal de <Caza huma-
nas («Figures in a landsca-
pe=, «Figuras ¢n un paisajes)
¥a_ marca con clarided este
enfogue no narrative del film.
Losey intenta llegar al espec-
tador a trovés de una amal
gama de formas, de wn con-
junto de elementos purs ¥
rimitivamente esréticos, que

sCan una sinfonia  senso-
rlal, casl irracional, en el
gue la comprensidn de lo que
allf =& plantea a nivel de na.
Iracién no es esencial ni de

puesto haste ahora? 51, me-
vigndonos en el sentido de in-

terpretar  la  narracidn, de
buscar los significados de la
huida de estos dos hombres
{de qulenes no sabemos nada,
ot siquiera el por qué huyen)
a fravés de kildmetros ¥ ki
lémetres bajo la tereorifica
persecucidn de un helicdpie
ro, al que svudan més tarde
un enorme contingente -de sol-
dados, Pero este camino in-
lerpretative Se nos revela
come plenarmente estéril, sin
relacidn directa con el film,
al gue conduce 2 wna amhbi.
i d, a unas posibilidades

equivoco que en aingln
caso tiencn cabida en la cbra
losevana. Clerto que se ha
hablade de una pardbola so-
bre la guerra, visidn in.
directa del Vieinam [mtclénm
facidn que serfa m fen
peogidn en estos  dias de
triunfo socialista en Laos), de

ALOZEY: CAZA HUMANAD.

finitiva., La comunicacidn au-
tor-piblico  =¢ desca, pues,
establecer (gue lo consiga o
no yi s otro problema, ¥
muy dificil, por cierto) a par-
tir de uwna estructura for
mal, en la gue el espectador
e integrard o no sepin la
simpatia —en el sentdo ori-
ginal de la palahlra— que cx-
perimente ante la propuests
estética de LG’EC}'.PPCIT 51k
puesto que de osa estruciur
formal dimana una significa-
cidn, eminentemente Subjeti-
va corno en todo acte abstrac.
g, pero para legar a ella es
preciso aceplar la invitacidn
de entrada al juege ¥ mante-
nerse dentro dﬂ: las reglas es-
tablecldas durante sus ciento
cinco minutos. 51 no ez asi,
pocas peliculas resultardn
mas aburridas, mas exhausti-
vas de ver, mas fatiposas in-
cluso, porgue v no ha
querido dar la mas minima
concesion &l poblicn, siendo
En ocasiones crugl v directa-
mente contre &1

{Hay la posibilidad de esco-
ger ante «Caza humanas oiro
camino que el gue hemos ex-

coniradicciones internas gue
imposikilitan la  lbertad, a
incluso de reflexién sobre las
circunstancins espaficlas, cri-
ferios que no nes chstinamas
BN Negar, peTo que, en todo
cagn, «Frures in a ladscapes
[:rlmpq-rcimm desde una apa-
FIEncia narrative  puramente
hamnal, PErD N desde sus wle-
Mentos estélicos mis intimos,

Lo que si resulla cierto es
que Loscy ha llegado a una
situacién  de despojamienta,
de total desnudez expresiva, a
la que muy pocos clneasias
han acccdido hasta ahora
{Bergman, de mancra cviden-
te). De acuerdo en que cllo no
parece definitivo, porgue sdlo
e afios sepatan «La mujer
malditar  («jBoomls, 1368}
¥ aCaza humanas (1570], con
el intermedio de aCeremaonia
secretas, centrdndose la pri
mera de ellas en un barro-
quismo  egocéntrico que la
convertiriin  seguraments oo
la peor pelicula del aptor de
<Accidentes, Una  iransicion
1an brusca sdlo puede res.
ponder A uncs momentos de
crisis, de compleja duda cres-

clonal. Mada extrafio en un
hombre cuya lura ante ¢l
cing slempre ha estadn mar-
cada por el rigor mas abso-
lute, por la coemplejidad de
unos planteamicnios que le
han conducido, no sin sufi-
mienlos, no sin esfucrics, a
esla obra fisica, vegetativa,
inmediata, 4 estn especie de
«Diamantes de la noches, co-
rregido ¥ modificade hasta la
abstraccidn, que es «Figuras
¢n un paisgjes. B FERNAMN.
D LARA

La ohjetivacidn
del subjetivismo:
flami

Profundamente subjetivo, el
cing de Truffaut se ha inspl-
rado, en Sus ospectos mis
fundamentales, en las propias
vivencias ¥ experiencias del
realizador. Cineasta del semn-
timiento, Truffaur no se sien-
te interesado por un andlisis
del entorno en que s5¢ p]'odu-
CEB EU Acciomn, sing que ApUT
1a tui objetives a la crdnica
ficl de esas wvivencias, Margi-
nando, de momento, las dife-
rentes  tendencias - estilisticns
habidas en Treffaur, el co
min denominador de su ohra
podrd SNCONITArSS SeFUTAMED-
te en este sentido,

Ha swlo fambaen esta la
cueslidn mas discutida de sy
obra. Al enusiasmo provoca-
do en muchos criticos, se
propenia una critica mds
fdura a su trabajo en cuenio
que Truffaut, no precscupado
por analizar las circunstan-
cias soclales que condicionan
¢sas vivencias, realiza un cine
cliptico, una poética abstrac
tn, exclusiva de una mentali-
dad burguesas, halagadora en
lo que tiene de inconcreta,

«El mifio salvajes [1968), pe
licula que se estrens abiora en
Espafa, y gue ha sido pre
coedide entre nosotros por sus
proyeceiones en el dltimo Fes
tival de Valladolid. v en 1Ia
Filmoteca Macional, ¥ por la
publicacion del guidn en una
lujosa edicion llena de foto.
grafias, ha sido el punto cla.
ve del encueniro entre eslas
posturas criticas, dado que
Truffaut, por razoncs inevi-
tables, ha propuesto su cbra
mds polémica,

8i sus peliculas anteriones
han #ido reflejo de esns i
vencias personales, eanales
para Componer una  amplia
sutobiografia de sentimientos,
Truffaut s¢ ha encontrade cn
un ambignte comoda en cuan-
o que, ¢on o sin Antoine
Doinel —el personaje inter-
pretade por Jean Pierre

Leaud, que no es sdlo cl tipo
mas  euidedo por  Truffani,
sing wna transposicion (tam-
bién * eliptica) de su propia
himgrrafin—, Ia época @ des-

——
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