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cCine politico
espaiinl

Mario Camus fue uno de
los primeros diplomados de
la Escuela Oflicipl de Cinema-
teprafia que, al legar a la
profesion con ganas de ha-
cer un cing personal ¥ digno,
comprendid que sus preten-
slones cran incompatibles con
la supervivencia laboral ¥ eco-
nomica. La continuidad v s
supervivencia en el cine espa-
fol suclen ser cuestiones an-
taginicas a la spurezas arlis
tice, ¥ Camus aceptd, dentro
quizid de ciertos limites, los
provecios  que le  ofrecian,
rompondende asi una filmo-
grafla que wa desde los tita-
los considerados como de In-
teris —a Young Sinchezs, <Log
farsantess, «Con el viento so-
lanos..— hasta log  (edrica-
mente mencs validos —Esa
mujers, sCuando 0 no estiss,
alal visita que no tocd el tims
bres, «Al ponerse el sole. —
Slguiendo su trayectoria pro-
fesional no se puede hablar
de =autore al enjuiciar @ Ca-
s, pero 1o cierto es que esia
calificacidn, que puede Intere.
sar a algunos, no se de cn la
peneralidad de los casos es-
pafoles, cs decir, en los ci-
nenstas que hayan querido vi-
vir e su trabajo regular
Tmenie,

La dltima peliculs de Mario
Camus, «La cdlera del vien-
tps (1969), 5c estrena ahora en
Madrid, En principio, sty ps-
licula es el resultado de una
combinacion que pretende wni-
ficar la obra «personals con
] cine :xifﬂdn par los pro-
ductores, Mieniras que, por
unt lada, Camus pretendin ha-
cet uma pelicula de dimensio-
nes muy precisas, 'L,
los nogoclantes de COpTo-
duccidn hispano-taliana que-
rian conssmulr un producto
comercinl al dia: un cwesterns
o algo que se le pareciern, Y
digo en principio, porgue esto
cs lo 1%1.1!! primere s¢ deduce
del hibrido resultante. Segu.
mmente han intervenido tam-
bién otros condlcionantes,

¥ ez que Camus ha querido
hacer en sLa cdlern del vien.
tas una pardbola politica, con-
tar una historla cuyas ramifi-
caciones con oires dpocas v
mamchtos diferentes a los de
ln Becidn concreta de la pe
licula permitan la trasposi-
¢idn ficil de problemas. Da-
dos los condicionamientos
mas claros del cine sspafiol

{0 sca, piblico habitwedo a
un tipe de cine sficils, en el
que tedoe sea didfanog a exe
cign de chistes caseros rela.
ciomadas con cl sexo;, produc-
L&ne:tldi distribuidores que no
consideran mas que sus pro-
pins ideas en o que respecta
al pi'usm ciremnatografico del
puiblico espasiol, v censura dis-
criminatorla enire pelicula es-
paficla ¥ pelicula extranjers,
factor decisivo para la promo-
cién de un determinada tipa
de cine), esta pretensidn de
Camus parece ingenua. Cine
politico no es silo el elne de
pardbolas peliticas v, enire
nosotros, sélo &= posthle aguel
we 0o es inmediataments syj-
ente, Calificar de cerédnea esta
pretension de Camus resulta-
rits injusto, Pero quizd 5 lo es
querér ofrecer una  historia
tan didfana, porgue elle es
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inviable @ impide, ademds, un
minima de rigor, La aventura
de =La edlera del vientos, con
su correspondiente pussta en
gscenas, o5 ingenua, confuss
¥ equivocada.

Marginando ahora el traba.
jo conereta de Camus vy sus
colaboradores, sla cdlern del
vientos es5 un scollages de va-
rias pelloulas. «Collages que
nh acaba de concretarse en
un sentido narrative dnico y
coherente, El resultado final
de la pelicula parece demos.
trar que cada elemento de la
mizma [(actores,  decorados,
misica, la lamada «puesta
en escenns, diflogos, etedtem)
perténece a peliculas diferen-
tes. ¥ oeste resultado no viene
precisamente # confirmar la
supuesta primitivi intencidn
de sus autores, sino mis bisn
4 fodo o contrario.
niwLu cilera del vientos pasa.

. SEEumaments, sin pena ni
gloria. Pera es un huﬁ indi-
cio csta pelicula de lo gue

uede ser el cine  espafnol.

ern, fqud hublera ocurrido
sl la peliculn que seguraments
¢ quiso hacer en «La colern
del wicntos hubiera venide de
fuern? ¢En qué condiciones se
hubiern rodado? ;Debe un di-

rector espafol, diplomado,
adernas, por la EOC, limitarse
a dirigir a Sara Montiel v Ra-
phael

A destacar en In pelicula de
Camus la megnifica revelacldn
del actor Mario Pardo, B DIE.
GO GALAN,
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VLove story '’
Perrumnda. ..

Pocos hombres como Walt
Dismey marcan con tanta cla-
ridad la existencin de dos
sectores de critica diferencla-
dos  ideclépicamente,  Mien-
teds que para uno de ellos el
autor de eFantaslss represen-
ta uma de las mds alias cotas
del cine podtico, del dibuje
animado come expresids au-
tdetona, de perfocin repre
sentacion de lo que habria de
ser un cine infantil, para el
otro sector su significacicn de-
vigne justamente la contraria,
insiztiendo, ademas, en la Te-
Eéui.ﬁn que contiens la visidn

I munde que a los nifips
propone Disney, su maoralis-
me burgués, su blandengus-
rig estética. Por un lado, se
le erigen monumentos; por
otro, se desprecia globalmen.
te toda su produccion, Pero,
COMO eén tantos ofros casos,
el mamiqueismo, los  esque-
mas previos, los prejuicios
ahogan cualguier intento de
cnfogque culturalmente ho-
nesto,

Y mo es que sep original e
deseo de replantearse Ja obra
e Disney. Precisamente des.
de o izquisrda {la otea zona
critica se caracterizy —enire
Oi0A5 CO3AS— por su inmovi-
lsmo] han surgide diversas
voces solicltandn dicha revi
sién, Si en 1% Sadoul va
escribla que el creador de Jas
<3y Symphoniess no era
merecedor ni del adjetiva de
egenials ni de la indignidad
del descrédito, snire nosotros
fue José Monledn quien —con
motivo de la muerte de Dis.
ney, en diciembre de 1966—
verin Ia necesidad de suna Fe
vizslén total ¥ ordenads de
5u obra: un desglose de las
distintas etapas, de loz distin-
tos films, de las pportaciones
técnicns, de las significaciones
sociales e idealdgicas de sus
obras. La fuerza, la scepta-
cidn soctal de Disney han si-
do tales que, en el peor de
ios casos (...}, serfa um fe
nomens de primer orden (,..).
Un largo v riguroso trabajo
qobre Disney se hace ahora
imprescindibles, ¥ en s opae
dis frivele - ni  rewcionario
=Trente ans de cinéma ame-
ricaine (1970}, Coursodon ¥

Tavernier argumentan ung
afirmaclén gue, para muchos,
puede resultar sorprendente:
«Ha llegado @] momentn de
rehabilitar a Disneys. S au-
tosoliciia, pues, un nueve en-
caramiento con une de jos
mitos —% contrarmitos— mas
solidos que ha tenido el cine
# lo largo de sus setents v
cince afos de historia. Aun-
(qUE 5 precisamente este cp-
racter de mito de la derecha,
de patrfarca Isico imbuide
de  paternalismo  incustrial,
de fabricante infatigable de
estipidos suefos de nuestra
infancia, lo gue dificults un
acercamienio seremo ¥ obje-
tivo al fendmeno Disney,
Roercamiento que aqui no po-
demos pasar de proponer,

A nivel personal, pienso
que la revision deberfa afece
tar al Disney creador v no al
Disney productor o «show-
mane, enfocando cspecialmen-
e sU etapa de cortos sonoros
(19281937} coincidente con el
gran «boome expresivo del
cine de Hollywood, asi como
alpunos de sus largometrsjes
{sPinocchios, «Dumbos, gqui-
i «Alicia en el pafs de las
maravillaza) y las Fguras mis
representativas de su galedin
de personajes (Donald y sus
tres zobrinos, Mickey, Goaly),
Precisamente por ¢llo, guizd
la reposiciin de <La dama v
el vagabundos («The lady and
the trampe, 1935, primer flm
de dibujos animados en Cine-
mascope) no sen al manento
mis adecuade para solicitar
este planteamiento, & incluso
wparezes como contradictoro
porque s¢ trata de uno de los
films mas atacaptes de Ja
obra disneyana. Mussira de
decadencia, de repeticion de
unas formulas ya superexpe-
rimentadas en cuanto comers
clalidad ¥ sensiblera, cste
sLove storys petruno (la cita
de la chra de Segal va mu-
cho mis alld de un oporme
nismo periodistico ¥ resolta-
rid de gran interds [levar a
cabo un estudio comperado
de ambas) no contiene nin-
fun de esos elermentos que
hemos  sefialado como  revi-
sables v fan sélo wn par de
SECUENCHY  —patos  siameses
destrozando Ia casa v convi-
vencla de eReina: eon Ios
esubversivoss en la perrera—
dejan enirever un vigor ex-
presivo copectable con e
mostrado por Disney en su
década experimental o en
MUesIEas MAs recientes, comao
el desconocldo «Zim Zim Bum

Bums («Toor, Whistle, Plunk
and Boome, 198) o un re-
ciente epizodio de «Disnevlan-
diae, emitide por TVE, en el
que Dongld ¥ Daisy eran psi-
coenalizados  por el doctor
Yon Pato.

sLa dama ¥ el vagabundos
& abre con unz alirmacidn
(sl Gnice que no pusds com-
prarse con dinero en  este
mustde 5 el meneo de Ia cola
de un perres) ¥ una dedica.
toria {=esta pelicula estd de-
dicada & todos les perros del
munda, sin distincion de cla-
S5 socialess) que ya indican
con  bastante  exactitud  los
caminos por los que wo a
diseurrir el film, Por si hu-
bisese algmuna duda, ¢l epress.
Bogks facilitado por la dis-
tribuidora la disipa inmedis.
tamente: «La tama asombea
por la profunda observacidn
com que los perres, “persona-
185" del argumento, estan
descritos, Cada perro, cada
ejemplar de su razs, o5 un
catsicter nnane  expresado
admirnblementes (2] subra-
yiada es puesiro), Junio a
estn tan fastidiesa humani-
gacidn, coartada de la que se
sirve Disney para proponer
& nifios ¥ no ninos su visién
de lns relaciones zociales, de
la superacidn de las barreras
de clase & través del amer,
el dipico sconflictor erdtico
que Ffinaliza en el hogar na-
videfio, con cuatro hijos ¥ la
integraciin  del vagabunda
inadaptado en el orden con-
fortable de [n burguesis... Lo
dicho, «<Love Storys (con fi-
nitl feliz, eso si) entee ladr-
dos doblados por los Espa
divs «Churubuscge, México
D F. B FERNANDO TARA

La Filmoteen
Nacional
de Madrid

Aungue wna flmofeca no
seri suficiente para solucio-
nar los problemas que el cine
espafiol tiene planteados, des-
de la desaparicion, en 1967, de
Ins actividades mas o menos
repulares de la Filmoteca Ma-
cional de Bspafia, se ha we
nido reclamands su reapari-
cidn en una organizacion mas
sensata ¥ eficar, Por fin, en
el pasado rmes de marzo, el
auditorio del Ministerio de In-
formacidn ¥ Turismo, en Ma-
drid, ha abierto sus puertas
para ofrecer, dos weces por
semana, las muevas sesiones




de ln nueva Filmoteca Macio-
nal. Al margen de la cantidad
ie literatura que el hecho ha
despertade, guién mds v quién
mencs conservaba su secreta
ezperanza de que ests puevi
aparicidn de la fantasmal Fil
moteca —oon Florentino So.
ria &l frente— permitiers la
realizacidn de alpuna de las
funciones que una Elmoteca
de pro debe cumplir. Sin em.
bargo, In sorpresa primero y
wnia ligern intranguilidad des.
pués han sido las reacclones
producidas por el primer clelo
qee la Filmoteca, 5 cscala ex-
clusivamente madrilefiz, ha
ofrecide, Su titulo, =El nifio
cong problemas, &5 ya un in-
dicio, 5i a ello se acompafia
el hecho de gue las peliculas
pruyectadas son alpunas de
las ofrecides por las disteibui-
doras espaficlas (incluso he
mos visto algin titulo ya do
blado al castellano paras su
explotacidn inmediata), que la
entrads & las sesiones estaba
condicionads a la compra de
un abono, que las pelicwlas
han pasado por el ritual de la
censura, que las sezlones han
sido Gnicas, evitando asi la
posibilidad de cstudiar dete
nidamente alguna de las pe.
liculas presentadas, con un no
breve ctedtera, tendremas una
seric de cuestiones que hacen
penzar en la inviabilidad de
una filmoteca en Bspafia, da-
das las caracterlsticas gene.
rales gue el cine tienc entre
nosoiros. De cualquicr mane-
e, ¥ teniendo en cucnia gue
en el programa editado para
este ciclo se anuncia su ca-
micter de transicidén ¥ unos
cuantos titulos futuros, cspe-
raremos  confindamente  en
fque las prdximas manifesta-
ciones de esta sufrida entidad
temgan el auténtico caricter
de filmotecs nacional gue to-
dos esperamos, B I, G,
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Los sindromes
de la agzonia
instrumental

Luigi Russolo y los musl
cos futusistas va presentian,

en plena <belle époques, la
crisis de la instrumentaclén
clizica. Flonero del ebroitis.
mes, Russolo inventd un nue.
vo instrumento; el =Intona-
noorl: o amodulador de
ruidoss, exirafo v casi fu-
nambulesco artefacto gue dis.
frutd de efimera vide, La
decadencia del wtillaje musi-
cal no fus solamente atishada
por los fuluristas: Ferrucio
Busoni (umo de los mis i
cidos conccedores de In obra
del gran Bach), aungue no
llegéd jamas a militar en las
filas del escandalizante pre-
fascista Fillppo Marinetti, ad-
mita sin reservas que  «lp
evolucidn de la mdsica [ra-
CASA A CAusA de nuesiros ins
trumentos..... La  inadapia.
clon de log clisloos utensilios

musicales para el cumplis
miente de las nuevas intens
clones estéticas es un hecho
cuya vigencia se agrava dia
5 dia. La mudsica de vanguar-
dia se ve casi siempre forza-
da & optar eotre dos soiu-
ciones; o bien apurar hasta
limites heterodosos  (inorgi-
nicos) las  posibilidades de
los instrumentos clisicos, o
bien emplear otros  nueevos,

El musicdloge Giinther
Becker ha dingido reciente-
mente en Madrid wn cursillo

| subre sAnalisis e instrumen-

tactin de la miisica actusls,
El zeminario estaba orgini-
zado por el Institute Alemdin
y Juventudes Musicales. ¥
para clausurarlo, el pasado
27 de marzo se celebrd un
concierto on el audliorio del
Real Conservatoric Superior
de Midsica. Las composiclones
gque intepraban este concler-
ter, muy dispares en cuanto
i osu concepoitn v estructurs,
poseian un denominador oo
min: &l delatar, cada wna a
su mangra, la crisiz de la
instrumentacién  cldsica. En

todas ellas se utilizd [a so-
locidn de sgotar las limite-
ciones del utillaje habitual:
una flauta, un ohoe, una trom-
pa, un [agot, un clarnete, un
plano ¥ un nutride prupo de
percusidn (timbal, platillos,
triangulos, vibrifono, temple-
blocks, gong..) fusron aes
trujadoss hasta extremos
imidentificables. Las [drmulas
previas partian de diferentes
supuestos; en alpunos casos,
prevalecia la Inteneidn anti-
instrurmmental; en otros, @it
surpla comeo  inevitahle cone
secuencia: la funcidn, en ves
de crear el drgano, lo des.
truia.

sImerior Ia, picza de Hel-
mut Lachenmann con la que
se abrla la scsidm, exaltaba
hasts el sgotemicnto las poe
sibilidades de una sola fami-
lia instrumental: Iz percusidn.
En tal sentido, sInterfor Is
—excelentemente desarrollada
por el percusionista  Pedro
Vicedo— fue simultdneamen-
t¢ una apologian ¥ un testa-
mento; una especie de agdni-
ca & infencionada «liguidecidn
de exislencias..s. Las dos
obriss de autores espaticles
interpretadas en ¢l conciertd
—ezPentes, quinteto de viento
de Carlos Cruz de Castro, v
dCanndditrior (para flauta,

[ piano ¥ percusion), de Ramdn

Barce— aludian orginica-
mente & la crizis instrumen-
tal, sin denunciarla en tdrmi-
nos directos, Por mi parte,
esparaba mucho més de Cruz
de Castro (quien, en 2l con-
ciarto de clansura de fx 1 Se
mani de Mueva Muisica cn
Madrid, nos habin ofrecido
un irdénice ¥ habilidoso =Me-
nmajes); «Penfes me parecid
obra de circunstancias, des-
I, carente de humor
Por el contrario, «Cansds.
irfos, pieza ya conocida por
los habituales de la vanguar-
dia musical, acredits ung vez
mas L probada madurez de
Remdn Barce; en clla, los
tres instrumentistas superpo-
nen =—ton slestoricdad wigi-
ladas, por decirle de almin
modo— sus respectivoes teji-
dos sonoros, sin destriic en
ningin casa la estruciura for-
mal del conjuste. Ramdn
Barce oz, como  crestdor oy
como tedrico, desgraciada e
insuficientemente conocido, o
dicho en otras palshras, su
prestigio os todavia muy in-
ferior a =n muténtics capaci-
dad, Cerrabo el concierto el
guinteto de vienio sSerpenti.
natae, de Giinther Becker, di-

rector del curzillo. Bn «Ser
pentinatae, &l sindrome de [a
agonia instrumental es pal.
pable v manifiesto. El Quin-
teto de Viento eKomns supo
et pansciente ejecutor de
una inteligente, malintenscios
nata v, sin embargo, bella
eultnasin  instrumental, De
principio a fin, con brevisi-
mas soluciones de continudad,
Ios subierrinens bramidos del
cMetros aseendian sin recato
al avditorio del Real Consers
vatoric Superior de Miisiea.
fACASD eran premoniciones
en torno 2 la caducidad del
utillaje mizsical? @ S, R, SAN.
TERBAS,
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aco de Loucia .
""En el lamenco
hay mucho
camelo’?

Macide en Algeciras hace
veintitrés afios, Paco de Lucia
&5 un adelantado del fAamen-
co. Estd levando mdis lejos
que nadie hasta ] momento
las  posibllidades expresivas
del arte de la pultarra, So
presentaclén en ¢l teatro de
In Zarmuela ol pasado 34 de
merze s¢ puede definir, on
términos del eshow-businesss,
con una sola palabra; éxito.
Pero lng ovaciones concedidas
a su madrilefio bautismo de
fuego no pueden medir, cormes
¢l dice, ] esfperzo de clmeo
horas dlarlas de estudlo, Sdle
pars sacAr Al flamenco de su
inhdspita capille, para demos-
trar lo que es una gultarra,
Faco de Lucin lo ha dadoe todo.
Como cormesponde A un Au-
téntico maestro.

—En realldad yo no espera-
ba tantos aplavsos, porguee el
publico cepafiol no estd pre-
parado para la puitarra. El
flamence no tiene ninguna
aceptacion, ¥ la gente desde-
fa ede loogue se haga con
una guitarr fuern del domi-
nio del cldsico, Fuern de to-
das las expresiones que ha-
lngan & la alts burguesia, Por

gjiemplo, cuande toqué en el
Palacio de la Misica de Bar-
celom, el pablico se escenda-
lizd de gue mi nombre pu-
diera ir junto a los de Rubins-
tein o Watts. Es duro compro-
barlo, pere es en Espadia don.
de hay mads discriminacidn
hacia el flamenco.

—iCuidl e5 ¢l motvo para.
tal actitwd?

—Creo, simplemente, que cs
un problema de tradicidn. La
tradicidn hace mitos, ¥ anu-
lar con una realidad un mito
ez muy dificil, Al contrario,
cadn din surgen nuevos mitos
que ensombrecen mis las rea.
lidueles. En el flamenco este
prublema cs doblemente agu.
do, porque no 28 Una misica
hecha para ung sala de cone
clerlos; &5 para un cuarto oon
los amigos. En un escenario
n hay la misma comunica
cidm, siempre &8 oorre el ries-
go de comparzrlo con la mi.
sicn mabin, Y€l [lamenco es
todo lo conlmrio, es alpo coms
pletamente salvaje, todo ins.
piracidn. Mo fiene lag male
miticas de In muisica, en las
que se operit ¥y se abligne un
resultada; €] Flamenco no tie
ne ung logics. Por otra parte,
cstan esos flamencalogos, que
silo ven la fantasin de Ia
Luna, del gitane, de la piel
de aceituns; en uns palabra,
Garcia Lorca. Eso no es Ia
realidad del Aamenco, Yo soy
una realidad del flamenco, ¥
con esa realidad me siento
mucho mejor que todos esos
sefiores oo toda su poesia,

—;Codmo s¢ podria reme-
dlar esa situacldn?

—Es que ¢] flamence estd
en un pericde de {ransicién,
S6lo dos o fres personas pue-
den hacer alge. Porgue hay
mucho camelo, mucha menti-
ra. Hasta dentro de [o que =¢
llama fiamence pura,

—Usted habla de iransicldin,
im0 ocurre realmente que ¢l
flamenco se encuentra cstan-
cado ¥y que los actuales intér-
pretes sélo prelenden imitar
Io mejor posible a los viejos
maesiros?

=51, %ilo ze prescupan de
recrearie en o que otros ya
han hecho. ¥ &5 que, como he
dicho, parece que lo que man.
da cs la tradicldn. Los gitanos
soit oy buenod inlérpretes,
muy artiatas, pero crean muy
POCAsE COSAS  mUevias, Porgue
tenen miedo a la replidad,
Mejoran en Léenica, pero no
en Invencidn, Ademis, los vie-
jos, los patriarcas de] flamen-
€ N0 abten paso, no gquisren




