de ln nueva Filmoteca Macio-
nal. Al margen de la cantidad
ie literatura que el hecho ha
despertade, guién mds v quién
mencs conservaba su secreta
ezperanza de que ests puevi
aparicidn de la fantasmal Fil
moteca —oon Florentino So.
ria &l frente— permitiers la
realizacidn de alpuna de las
funciones que una Elmoteca
de pro debe cumplir. Sin em.
bargo, In sorpresa primero y
wnia ligern intranguilidad des.
pués han sido las reacclones
producidas por el primer clelo
qee la Filmoteca, 5 cscala ex-
clusivamente madrilefiz, ha
ofrecide, Su titulo, =El nifio
cong problemas, &5 ya un in-
dicio, 5i a ello se acompafia
el hecho de gue las peliculas
pruyectadas son alpunas de
las ofrecides por las disteibui-
doras espaficlas (incluso he
mos visto algin titulo ya do
blado al castellano paras su
explotacidn inmediata), que la
entrads & las sesiones estaba
condicionads a la compra de
un abono, que las pelicwlas
han pasado por el ritual de la
censura, que las sezlones han
sido Gnicas, evitando asi la
posibilidad de cstudiar dete
nidamente alguna de las pe.
liculas presentadas, con un no
breve ctedtera, tendremas una
seric de cuestiones que hacen
penzar en la inviabilidad de
una filmoteca en Bspafia, da-
das las caracterlsticas gene.
rales gue el cine tienc entre
nosoiros. De cualquicr mane-
e, ¥ teniendo en cucnia gue
en el programa editado para
este ciclo se anuncia su ca-
micter de transicidén ¥ unos
cuantos titulos futuros, cspe-
raremos  confindamente  en
fque las prdximas manifesta-
ciones de esta sufrida entidad
temgan el auténtico caricter
de filmotecs nacional gue to-
dos esperamos, B I, G,
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Los sindromes
de la agzonia
instrumental

Luigi Russolo y los musl
cos futusistas va presentian,

en plena <belle époques, la
crisis de la instrumentaclén
clizica. Flonero del ebroitis.
mes, Russolo inventd un nue.
vo instrumento; el =Intona-
noorl: o amodulador de
ruidoss, exirafo v casi fu-
nambulesco artefacto gue dis.
frutd de efimera vide, La
decadencia del wtillaje musi-
cal no fus solamente atishada
por los fuluristas: Ferrucio
Busoni (umo de los mis i
cidos conccedores de In obra
del gran Bach), aungue no
llegéd jamas a militar en las
filas del escandalizante pre-
fascista Fillppo Marinetti, ad-
mita sin reservas que  «lp
evolucidn de la mdsica [ra-
CASA A CAusA de nuesiros ins
trumentos..... La  inadapia.
clon de log clisloos utensilios

musicales para el cumplis
miente de las nuevas intens
clones estéticas es un hecho
cuya vigencia se agrava dia
5 dia. La mudsica de vanguar-
dia se ve casi siempre forza-
da & optar eotre dos soiu-
ciones; o bien apurar hasta
limites heterodosos  (inorgi-
nicos) las  posibilidades de
los instrumentos clisicos, o
bien emplear otros  nueevos,

El musicdloge Giinther
Becker ha dingido reciente-
mente en Madrid wn cursillo

| subre sAnalisis e instrumen-

tactin de la miisica actusls,
El zeminario estaba orgini-
zado por el Institute Alemdin
y Juventudes Musicales. ¥
para clausurarlo, el pasado
27 de marzo se celebrd un
concierto on el audliorio del
Real Conservatoric Superior
de Midsica. Las composiclones
gque intepraban este concler-
ter, muy dispares en cuanto
i osu concepoitn v estructurs,
poseian un denominador oo
min: &l delatar, cada wna a
su mangra, la crisiz de la
instrumentacién  cldsica. En

todas ellas se utilizd [a so-
locidn de sgotar las limite-
ciones del utillaje habitual:
una flauta, un ohoe, una trom-
pa, un [agot, un clarnete, un
plano ¥ un nutride prupo de
percusidn (timbal, platillos,
triangulos, vibrifono, temple-
blocks, gong..) fusron aes
trujadoss hasta extremos
imidentificables. Las [drmulas
previas partian de diferentes
supuestos; en alpunos casos,
prevalecia la Inteneidn anti-
instrurmmental; en otros, @it
surpla comeo  inevitahle cone
secuencia: la funcidn, en ves
de crear el drgano, lo des.
truia.

sImerior Ia, picza de Hel-
mut Lachenmann con la que
se abrla la scsidm, exaltaba
hasts el sgotemicnto las poe
sibilidades de una sola fami-
lia instrumental: Iz percusidn.
En tal sentido, sInterfor Is
—excelentemente desarrollada
por el percusionista  Pedro
Vicedo— fue simultdneamen-
t¢ una apologian ¥ un testa-
mento; una especie de agdni-
ca & infencionada «liguidecidn
de exislencias..s. Las dos
obriss de autores espaticles
interpretadas en ¢l conciertd
—ezPentes, quinteto de viento
de Carlos Cruz de Castro, v
dCanndditrior (para flauta,

[ piano ¥ percusion), de Ramdn

Barce— aludian orginica-
mente & la crizis instrumen-
tal, sin denunciarla en tdrmi-
nos directos, Por mi parte,
esparaba mucho més de Cruz
de Castro (quien, en 2l con-
ciarto de clansura de fx 1 Se
mani de Mueva Muisica cn
Madrid, nos habin ofrecido
un irdénice ¥ habilidoso =Me-
nmajes); «Penfes me parecid
obra de circunstancias, des-
I, carente de humor
Por el contrario, «Cansds.
irfos, pieza ya conocida por
los habituales de la vanguar-
dia musical, acredits ung vez
mas L probada madurez de
Remdn Barce; en clla, los
tres instrumentistas superpo-
nen =—ton slestoricdad wigi-
ladas, por decirle de almin
modo— sus respectivoes teji-
dos sonoros, sin destriic en
ningin casa la estruciura for-
mal del conjuste. Ramdn
Barce oz, como  crestdor oy
como tedrico, desgraciada e
insuficientemente conocido, o
dicho en otras palshras, su
prestigio os todavia muy in-
ferior a =n muténtics capaci-
dad, Cerrabo el concierto el
guinteto de vienio sSerpenti.
natae, de Giinther Becker, di-

rector del curzillo. Bn «Ser
pentinatae, &l sindrome de [a
agonia instrumental es pal.
pable v manifiesto. El Quin-
teto de Viento eKomns supo
et pansciente ejecutor de
una inteligente, malintenscios
nata v, sin embargo, bella
eultnasin  instrumental, De
principio a fin, con brevisi-
mas soluciones de continudad,
Ios subierrinens bramidos del
cMetros aseendian sin recato
al avditorio del Real Consers
vatoric Superior de Miisiea.
fACASD eran premoniciones
en torno 2 la caducidad del
utillaje mizsical? @ S, R, SAN.
TERBAS,

i
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aco de Loucia .
""En el lamenco
hay mucho
camelo’?

Macide en Algeciras hace
veintitrés afios, Paco de Lucia
&5 un adelantado del fAamen-
co. Estd levando mdis lejos
que nadie hasta ] momento
las  posibllidades expresivas
del arte de la pultarra, So
presentaclén en ¢l teatro de
In Zarmuela ol pasado 34 de
merze s¢ puede definir, on
términos del eshow-businesss,
con una sola palabra; éxito.
Pero lng ovaciones concedidas
a su madrilefio bautismo de
fuego no pueden medir, cormes
¢l dice, ] esfperzo de clmeo
horas dlarlas de estudlo, Sdle
pars sacAr Al flamenco de su
inhdspita capille, para demos-
trar lo que es una gultarra,
Faco de Lucin lo ha dadoe todo.
Como cormesponde A un Au-
téntico maestro.

—En realldad yo no espera-
ba tantos aplavsos, porguee el
publico cepafiol no estd pre-
parado para la puitarra. El
flamence no tiene ninguna
aceptacion, ¥ la gente desde-
fa ede loogue se haga con
una guitarr fuern del domi-
nio del cldsico, Fuern de to-
das las expresiones que ha-
lngan & la alts burguesia, Por

gjiemplo, cuande toqué en el
Palacio de la Misica de Bar-
celom, el pablico se escenda-
lizd de gue mi nombre pu-
diera ir junto a los de Rubins-
tein o Watts. Es duro compro-
barlo, pere es en Espadia don.
de hay mads discriminacidn
hacia el flamenco.

—iCuidl e5 ¢l motvo para.
tal actitwd?

—Creo, simplemente, que cs
un problema de tradicidn. La
tradicidn hace mitos, ¥ anu-
lar con una realidad un mito
ez muy dificil, Al contrario,
cadn din surgen nuevos mitos
que ensombrecen mis las rea.
lidueles. En el flamenco este
prublema cs doblemente agu.
do, porque no 28 Una misica
hecha para ung sala de cone
clerlos; &5 para un cuarto oon
los amigos. En un escenario
n hay la misma comunica
cidm, siempre &8 oorre el ries-
go de comparzrlo con la mi.
sicn mabin, Y€l [lamenco es
todo lo conlmrio, es alpo coms
pletamente salvaje, todo ins.
piracidn. Mo fiene lag male
miticas de In muisica, en las
que se operit ¥y se abligne un
resultada; €] Flamenco no tie
ne ung logics. Por otra parte,
cstan esos flamencalogos, que
silo ven la fantasin de Ia
Luna, del gitane, de la piel
de aceituns; en uns palabra,
Garcia Lorca. Eso no es Ia
realidad del Aamenco, Yo soy
una realidad del flamenco, ¥
con esa realidad me siento
mucho mejor que todos esos
sefiores oo toda su poesia,

—;Codmo s¢ podria reme-
dlar esa situacldn?

—Es que ¢] flamence estd
en un pericde de {ransicién,
S6lo dos o fres personas pue-
den hacer alge. Porgue hay
mucho camelo, mucha menti-
ra. Hasta dentro de [o que =¢
llama fiamence pura,

—Usted habla de iransicldin,
im0 ocurre realmente que ¢l
flamenco se encuentra cstan-
cado ¥y que los actuales intér-
pretes sélo prelenden imitar
Io mejor posible a los viejos
maesiros?

=51, %ilo ze prescupan de
recrearie en o que otros ya
han hecho. ¥ &5 que, como he
dicho, parece que lo que man.
da cs la tradicldn. Los gitanos
soit oy buenod inlérpretes,
muy artiatas, pero crean muy
POCAsE COSAS  mUevias, Porgue
tenen miedo a la replidad,
Mejoran en Léenica, pero no
en Invencidn, Ademis, los vie-
jos, los patriarcas de] flamen-
€ N0 abten paso, no gquisren




