. de los did

monstuenife, conslante des
de ol aGolems ¥ subrayada
por Whale en su sFrankens-
teine de 1931, El que clla, tras
destruirlo, le califique de «bo-
nitos o el ri:-n:tr:ndi o cinismo
OF0s M 500 s
que Tecurses de guionista ex-
rimentade con los gue
angster tratn de salvar dguee-
o que ha destrozado durante
hore ¥ media. B F. L

70wl de las 13%»,
de Nicolas
Giessner

Su nombre no apirece en
los titulos de ecrédito, pero
cren gque Bend Claie habrd
cobrado derechos de au-

tor por «;Cudl de las 137
(1989}, Porque estamos ante
una copia descarada de <Le

Million=, repussta hoce pocos
meses en salas especiales
en TVE. La imitacidn no vie-
ne tonto del casi tradicional
tema de la pelicula {{ortuna
contenida en un objeto al que
una gerie de perscnas porsi-
gur:n enconadamente}  como
o la cstructura narrative gue
s le ha dado, incluida la re-
solucion del conflicto, Ohli-
aado a constnur  secuencing
aisladas, independientes entre
s, c&ue]permi[i:-a:n el lucimisn.
to de los sactores invitadoss
E de un  scosmopolitismos
astante pobretdn, MNicolas
Gessner —hingaro, suize de
melopeidn, cuarenta afios, gutor
de aMil millones sn un bi-
llars {1945], «La rubia de Po-
bine (1847) y adlguien detras
de la pucrtas (19/0}— no ha
sabide mantener un ritmo de
abierta comedia, salvo en al-
gun instante aislado, como la
apariencia de acto sexual dado
al destripamiento de una de
las trece sillas, A& destacar La
Elpllt'i.th'fll'l de Orgon Welles in-
terpretanda teatcalmente  al
doctor Jekyll-Me. Hyde, ¥ [a-
meniablc la publicidad de este
«12 + le, basada toda ella en
el asesinato de Sharon Tate,
objelo de consumo aun des-
puds de muoerta, @ F, L

«El reirato

de Dorian Grayy,
de Massimo
Dallamano

Cuando Oscar Wilde escri-
bid la historta del sofisticado
¥ divertido Darfan Gray, par
tia de su propio entorno, de
uni  sociedad  uliraconserva-
dori, puritana, intransigente
¥ en decadencia, El pacto que
su protagonista hacia para

conservar la juventud era un
revulsive que Wilde ofrecla
A SUS CONICMpPOTANEDS, COn
la desesperanza de la solucidn
Final, que intuin que 1o des-
traccion de su personsje em
inevitable an lo sociedad en
gue vivia. Para actualizar la
higtoria de Dorian Gray hay
gue cntender las motivacio-
nes de Wilde v adaptarlas con-
venientements, 5i no es asi,
lo que en su obra podia pa-
recer escndaloso, hay result
cotidians, ¥ lo gque era des.
enface trigico, se transforma
en una moraleja categulzan-
te, que es, en definltdva, lo
que ha hecho Dallamano con
s peliculm,

El ninice ezcandalo de esta
version de <El retrato de Do-
rion Graye lo aports la cen-
sura espafiola al permitiv gue
un espectador pague el lmpor.
te Integro de una entrada por
visionar un vulgar =travlers,
va que las mutilacionss que
la pelicula ha sufride en Es-
pana permiten  considerarla
todavia como inddita engre
nosotros. En mi modesto jui-
CIf, mMme #treverin o SUHENT
que la censura prohibp pe.
liculas solamente, pera que ng
se dedigue a fabricar [ravdes
como ¢l que signifiea decir
que csta pelicula se oestd pro-
vectando en Espafia, B D, G.

“Andnimo
Yeneciano:,

de Enrico Maria
Salerno

La olcada de «loves storyse
vicne va cn camino, Variando
almuno de sus  ingredienies
[en el caso de esta peliculy
ey el el gque % muere ¥ ono
ella, ¢l es el pobre é{: ella Iz
rica), el esquema del éxito
¢ repetird durantc una buc-
na cantidad de peliculas que,
es0 51, veremos todas con las
necesarias correcciones de
didlogo ¥, en su cpso, delicp-
das  mutilaciones,  «Andnimo
venecianos es el romanticismo
sagplornados de los corazones
dispuestos a recrearse con los
sufridamente cscandalosos
amores de nuestros dias, El
cing e avuelta de tedos para
guienes no han ido, todavia,
4 ninguna parte. Delicias para
padrez conservadores que ad.
miran en Venecia la plenitud
de un amperio espiritual que
i.l:'l.'li.‘lﬁ]it:l.rl poseer,  Prudentes
lecciones de amot «fous para
jovencitas casaderas. El neo-
rromanticismo ¥ sus secuelas,
en forme de aburridisimas pe-
liculas, que colaboran en la
genernlizacitn de una menta-
lickad retrdprada que no esta-
Ji!l:li ya en edad de merecer,

u

Los peligros
de una
metafisica
instrnmental

La semang passea, en estn
misma secciin de rmigic, alu.
di someramente a la crisis de
In instrumentacidn clisica. B
indicaba que, para responder
a las gencias  del nuevo
lenguaje sonoro, cabian, des-
de un punto de vista simple.
mente mecinico, dos solucio.
nes; o bien apurar hasta la
heterodosia funcional las po-
sibilidades de los instrumen-
tas clisicos (llegando incluso
a Bbrmulas que hacen impo-
sible su identificacion como
tales], o bien empléar un uti-
Ilmje distingo,

L utilizacidn  de medics
glectrdnicos para la creacidn
musical es relativamente re-
clente. Em 1930, Paul Hincde-
mith ¥ Ernst Toch elaboras
ron, con la ayuda del gramd.
fono, peEquefos mmoniajes
sonorns. Dieciocho afios mas
tarde, Plerre Schacffer comen-
2 a realizar experimentos de
sMidsica concretae;  disponis
de un deficiente maleral
actistion (una grabadora, tres
tocadigens ¥ un plano «dgs-
nisturalizados=}, pero tenia ple-
na conciencia de la importan-
cia de aguellos balbucientes
resultados, En el Festival de
Donaueschingen de 1953,
Schpeffer estrena el primer
especificulo livleo  sconcretoe
de la historia de la midsica:
sOrphée 53= In obra da logar
4 encarnizadas  polémicas, ¥
Schaeffer interviene en ellas:
«Muestra mixima aspiracidn
—agoribe— 25 romper 1os os-
collos marmdrecs de la or-
questacton occidental, sefalar
a la misica nuevas posibili-
dades, escribir v hablar de
L ml_'l['u MW, . b

A partic de entonces, la
misica electrdnica  adquiere
entidad lngiifstica propia. Se
crean estudios de midsica elec-
trimica en Colonia, Milin, Ro-
ma, Varsovia, Darmstadt, Nue
va York, Tokio, Tseael.. La
nueva denicy sonore coadyu-
va decislvamente a la raplda
evolucidn de la midsica. ¥ lo
que c5 ain mis significativo:
esta evolucidn presenta todos
fs simtommas externos de wna
ruplure radical. La teadieidn

musical de Oecldente, que so-
portd  sin  desmoronarze la
argyolucién serials de Arnold
Schénberg (quiz porque no
s¢ trataba de mingung revolu-

cign, simo mas bien de una
prodigiosa sintesis), =¢ en-
cuentra ahora con un fend-
meno que desborda los recur-
=08 instrumentales, que frians-
forma a veces los medios en
fines, in técmica en metalisi
s oA Fin de euentas —escri-
hiw Pierre Schaeffer en 1952—,
el instrumnento es cl que de-
terming ¢l campo de las for-
mas, ¥ &5 la Esica, mas alli
de lo humano, In gue inspica
las farmulas de una metalists
o animaginable.. s,

Esta capechc de santima-
guiavelismos musical (en el
cual serian los medios quie-
nies justificasen In licitud del
fin) es, a mi entender, el
miks grave paligro que acecha
a Ll misica electrdnlea. Y on
dicho pc]igtm pensabs cuan-
do, hace algunos diss, asisti
a las sesiones de mibsica elec-
tronica organizadas por el grus
po Alea. Opino gue, cuando
i misicn S0 trata, el magula-
velismo es una postura ho-
nesta) entléndase, por decirlo
de almin modo, qus me refie-
ro al maguiavelismo totaliza-
dor de un Bach y no ol
maquinvelismo uxpl‘éﬁivﬂ de
un  Puccini  {desconcertante
paralelisme, del que hablard
un dia de cstos).

Pero no. Mo fusron metafi-
sicos  los  profagonistas  del
aludido concierto, Tados ellos
—Alcides Lanzn, Toemdas Mar
co, Horacio Vugﬁinﬂe, Eduar-
do Palonie ¥ el slempre in-
guieln, impeevisible ¥ - cons-
tructive Luis de Pablo—
reconocicron el valor  emae

wiavélicos (antimetafisico}

& los medios instrumenlales.
5i tuviern que formular al-
yuma ohjeciin, s la dedicaria
—com harto dolor de mi cora-
zin— a Eduarde Polonio,
cuya aportaciin me train eflu-
viog del incfable Ennio Morri-
cone. =La Ascension de Encli-
dese me pustd mucho mis
que hace tres meses {fa causa,
tal ver, de una mejora oo los
slementos  téenlcos?). Tomis
Marco fue uno de los mais
brillantes profagonistas de es-
ie antimaguiavelismo: =
eReloj interiors llegd a alcin:
zar calidades de areloj bio-
lagicas,

Mo quiers hablar ahora de
aTamafnia Materals, de Luis de
Pabla. La Incluird (rambién

un diz de cstos) junto o =Wes, -

Cfl un particular ¥ maguinve-
lico apartado, Dicé, sin em-
bargo, quée «Tamano Maturale
no incurce en los peligros de
la -metafisica  instrumental.
Luls de Pablo es un terrible
y solapado maguiavélico de
los medies sonoros. Y sl un
dia de estos (jambigua expre-
sign  promisoria,,. ) alguien
fnvenlase o wrmentecitétonne,
Luizs de Pabklo lo ulilizaria, $in
pledad pero con sabiduria,
para llamarnos idiotas, B S, R,
SANTERBAS,

TO BE OR HOT TO BE, d& Li-
bitsch (Beflee Ariesi, LA HO-
CHE DE LOS MUERTOS VIVIEN-

TES, d& Homero [Rax). THE
B, de Oshima [Mosalesl, A
LAS BMUEVE CADA NOCHE, do
Clavton  (Bahial. EL  ALEGRE
WMUMDD DE LAUREL ¥ HARDY
{Aravaca-Pazuelo). LAS AVEM-
TURAS DE MAX LIMDER [Chus-
ca). CAALITOS y «SNOOFY:, da i
Meldndar  [Rialio-Famiasio), La
COLERS DEL VIENTO, da Cas
mizt (Proyacciones). EL Ol DE
LOS TRAMFOSOE, de Mankie-
wiee [hwvenida). ESCLAVOS DEL
HAKPA de Lesall Rich (Olim-
pla). EL ESTAANGULADOE DE
BOSTON, dn Fleischer (Pelaya).
LA HOAGA FUEDE ESFERAR, du | (§
Husten  (Carcdina) . HORIZAN-
TES DE GRAMDEZA, o Wilor
(Felige 11]. LA HORA DE LAS
PISTOLAS, de Sturges (Empera
dor]. EL IMFIERMO DEL WHIS-
¥, de Culne [Lapez da Hoyos-
L 18 x-Meontezarle-Marcdaz] . LA
MADRIGUERA, da Ssura [Azul),
L OTRA CARS DEL GAMGETER,
de Lewiz [Oran), LOS AAILES
DEL CRIMEW, dn Costa-Gavras
(Ealabnrlg]. RO LOBOD, de
Hawks [Bulevar-Kolal. LA VIDA
PRIVADA DE SHEALOCK HOL-
MEE, de Wilder |Roxy 2],

BARCELONA

MURIEL, do Resnais  [Arca-
dial. La5 AVENTURAS DE MAX
LIMBER [Abaxia]. EL NAVEGAN.
IE, da Keaten (Alexin). LAS
TRES CAAAS DEL MIEDO, de
Bava [Alexis). L4 MASCARA
DEL DEMORIO, da Bave [Ale-
wlal. LA MOCHE DE LOS MUER.
TOS VIVIENTES, de Romero
[Agultania), TO BE OF NOT TO
3E. de RLuhitach (Publil. ARA-
DEECD, de Donen [Raima 1), EL
AVENTURERD, da Yar.ln;( [Fa-
anl]. CARLITOS y «SHOOFYs, da
Medéndaz  [MertenarcPelnn).
DANZAD, DAHZAD, MALDITOS,
e -Pollack [Colisewm) . EL D& | |
DE LOS THAMPOSDE, de Man-
klewlasz [ABC-Delicias-Dorn:
d p-Principal-Aivelil,  HORIZON.
TES DE GAAMDEZA, do Wyler
|Criztal-Favencin:Marina). EL |-
FIERNG DEL WHISKY, da Quina
{Boeras-Palacin  BalafA-Regio]
LAS BOYAS DE LA FAMILEA, de | I
Lowds  [Galoria Gendal). LEO,
EL ULTHAD, de Boorman (Fémi-
nal. LGG  LOCOS AROS. DE
CHIGAGE, de Jawlaca [Adriann-
Eratdn]. DI EN LAS ENTHA-
RAS, de Ritt (Alpxardro-gtianta-
Excalsine]. LA BIAEMA DEL M15-
S159IPFl, da Trufauot (Dienal .
EL VALLE DEL FUGITIVD, do fo-
lonsky [Condall,

TEATEG®
MADRID

EL GIRGULD DE TIZA CALL
CASIANG, de Brocht  [Maria
GQuerrara). UM SABOR A MIEL,
do Dellansy [Bestrie]. MEDEA,
de Sdneca (Eapanoll.

BARCELONA

EL CARALLEAO DE OLMEDD,
de Lope de Vega (Poliorama).




