mesa, redonda,

SUBDESARROLLO, BUNUEL
¥ HUMOR NEGRD

infervienen:

LOLA GAOS @ J. FRANCISCO ARANDA @ PEDRO BELTRAN @ FERNANDO FERNAN-
FRANCISCO RABAL @ CARLOS SAURA

GOMEZ @ LUIS GARCIA BERLANGA @

con cada uno de los com-
ponentes de la mwsa redomda que
ofrecemos hoy, Seria absurdo dedl-
carnas ahora a explcar li}aﬂftm
nalidad de Loln Gaos, ,
Saura, FerndndGimez, Habal, .
trdn o Aranda; todos ellos som
conocldos. Y lo fom porque, a
und & g0 mivel, forman parte impor-
tamte de la breve historin que el cine
espafiol de Interés tiene en los dl-
timos afios. Los aclerios o postbi.
Udades de este cine han estado
siempre relaclonados de algdn
modo con ellos,

Pot' eso hemos pensado en reunir.
los alrededor de un microfonc y
charlar, de un modo andrquico ¥
sin temas prefijados, sobre el cine
cspafiol. Aungue —hay que confe-
sarlo— de un modo especial nos
interesaba tocar las cuestiones re-
ferentes al humor negeo espadol, a
1 figura ndaria de Luls Bufinel,
# la mueva Ley del Cine (no cono-
clda Tealmente en el momento de
celebrar In mesa, por lo que, quizd,
Ias opiniones que aqul == publican
oo cubran todos los campos posi
bles que Ia citada Leéy propone), a
Ia situacién Isboral en Espafia de
un profezional de prestiglo..

En ia transeripclin nos hemos
visto obligados a suprmir texics
Enterns, a la extensidn que su
publicacidn  integra suponia. Sin
embargo, cretmos haber conscrva-
do lo fundamental, respetando ol
antes aludido tono uico de Ia
conversacion y Ia [orms
de expresidn de eada umo. Tenernos
que confesar que Ia transeripeién
oo ha sido fﬂc?l? posr cuanto e ba-
Nicio de clertos pasajes v la diver-
tida cordialidad que en todo mo-
mento gobernd la mess, no hacen
inteligibles algunas de las Inter-
venclones.

El muis perjudicado de todos ha
stdo Peco Rabal, Se vie obligado
a Negar ya muy tarde a cauea de
su trabajo v no pudo oplnar sobre
todes los problemas planteados. Su
flgura de actor en el cloe espafiol
vy su directa vinculaclén con B
fiuel {«En el santornl que yo me he
heche, Bufivel e= como el dlos of-
nemntogrifieo; Albert, San Pablo,
¥ Picasso, San Pedro, Bufiuel ha
entiguecido mi experiencla, mi sen-
sibilidad ante las cosas, porque,

aparte de ser un director, e un
amigo ¥ s¢ cocarlfin con la gente
con la que trabajn. Yo he terml
nado slendo un gran amigo suyo
¥ ha influido mucho en mi Forma-
cldns, dirfa en un moments) le
heefan prota impariamte de
e8la  meda, T
posterio yh::tméﬁ;rm

r r
casl sus intervenciones. Conflamos
en que Franclseo Rabal ¥ los demsdis
aglstentes estdn de acuerdo con
nisotros en la versidn que ofrece-
mos de la eonversaclin. Y que gl
lector se slents inmteresado com su
lectura.

Las enirevisias con los campaneniex o s
s s2 publicaron en Jos siguientes  pad-
mern de IF

ERLANCOA: o;Viva Berlanga®, nim. 418,

DA =Un Eiht‘l!l solre  Bafiuels, mime-
o 48 (eriiica de su Lhro). LOLA GADS:
«El g2tar en Espafas, nim. 4Z. RABAL:
=Entre & aptimiizha v la confusidns, b
mero 4. BELTRAMN: «Un toremo en Ime
ghderras, num. 43 FERNAMN-GOMEZ: <Un
cimise hacin [ destruccidns, mim. 431
SAURA: Lo mistic en esde fardine, md
mero L

wBunuel ma parece uno
de los dirsstores
que —en el rodaje
tambidn— sabe mejor
lo que quiere y
corn mas pertinasia

lo defiendesn.
[Loln Gaos)

TRATANDO DE DEFINIR
EL HTMOR NEGRO

TRIUNFO—~La reunién de esin
tarde puede ayudarnos a plantear
ung serie de cuestlones sobre el
cine espafiel, en la que todos vos
oiros anddls comprometidos. De
hecho, mumque vuestras obras sean
entre =i muy diferentes, pueden pa-
recer similares en ¢l momento en
que g2 Ins compare con 2] cine mids
o menos ofictal, el cne lujoso v de
Tan to, ol de una apa-
rente realldad. Vosotros, en wues
tras obras, estdls Intentando ofrecer
una visién de nuesiro pais mucho
mends «bellas, pero mis austéntlea,
una vislén que comecta qulzd con
lo gue sempre se ha venldo defl
niends como humor negro, que
tamblén e dice e un producto es
pafiol, que surge espontincamente
de nuestro contexto coltural...

BERLANGA.—Eze pretendido hu-
mor fegro, que tan diffcl es de de-
findr (pergee no basta hoy la fra-
gecdta de siempre gue & ha dicho
en todos los sitios sobre gque el
humor negro es todo lo gue nos
afecta, lo que los csga.ﬂu]zs tenes
mas en sl contorno, lo que de pe

uefios nos han ensefiado & consi-

Erar come cosas trascendentales),
no crec Vo que 52 un producto
espanol, dado que en Espafia apa-
rece en menor canbidad que en el
resto del mundo. A mi, por ejem-
plo, no me parece humor negro la
obra de CQuevedo, Gova o Valdés
Leal, El concepto de humor negro
me parece que o5 absolutamente
anglosieién, v cuando cn Espafia ‘se
han hecho obras que han traspa-
sado la que &i podrin ser nuesiro,
¢s cuando se ha manifestade ese
humeor o =8 autocrilics con respec-
t0 a un triunfalismo que es al que
me parece que 0s referls en voesirn
prejunta. Y eso lo podriamos Hamar
¢rgnica o critica de la miserabili-
dad, del subdesarrollo, En nuestras
peliculas, que afortunadamente no
tienen nada que ver entre si, lo
que puede enconirarse de comin
¢s ¢3¢ sentido de cromica de um
sibdesarrollo. En clerta medida al
MEN05...

FERNAN-GOMEZ. —Lo que ocurme
&5 gue na se pretende gue sea
NEEro, perd que resulty Negro, por-
que ¢= sobre una miserabilidad del
subdesarrollo.

BELTRAN.—=A mi me parece que
el humor negro mo est especifica-
do en una clase social, sing en
desmitificar auténticos mitos, O e,
me parece gue es igualmente humor
negro hacer la crénica cotidiana
de Io miserable, como decia Berlan-
#8, que hacer la crdnica de la
ruerfe e un rey.

BERLAMGA —Me has entendido
mal, porgue 2 mi lo misarable pusds
parccerme o muerte de un rey.
Para poner un ejemple de argue-
tipos de lo que se puede llamear
cine megro o cine de humor negro
actual, espadol, serian =El coche-
citos B =Bl pisitos. Me parece que
son las mis tipicas. En definitiva,
Iz que hay en estas peliculas es
una crimica de una miserabilidad
basada ¢n una gran caridad, en la
emorme caridad que supone decir
que el paralifice 5 tan idiots, tan
imbea] coma el sanor gue tiene una
dlesra o estd eriticando algo,

ARANDA —La (nica posibilidad
de definir el humor negro congisie
cn aceptarlo en un seatido mu
amplio. 51 no, hay gue suprimir &
concepto. Me parece que Berlanga
estd definiendo la sdtira social, gue
o s exclamente humaor negro,

BERLANGA=MNO; vEras, no es asn,
Elige un concéplo tradicional del
humar JEEE:: cormo la autoridad, por
ejempla. autoridad policial que,
para los espaftoles, puede quedar
representada por la relipldn, la
muerte..., lo que nos han presen-
tado desde siempre como nuestros
policias, Entonces, la clisica tarts
en la cara que los codmicos de la
Keystone arrojaban al policia, que
para los americano: s la repre-
sentacion del orden, td tiendes a
echirsela a lo que e aterroriza, a
lo gue te persigue; es declr, a esos
conceptos que antes cité. Digo esio
sin saber si o5 exactamente cierto,
porque vo he pretendide bacer un
ezpenml:mg: intelectunl en este sen-
tido en 1|"|"Ll.r.a.|‘| los novias!s, aundgue
no me gusten nada los experimen
tos intelectuales. Queris ver si la
tarta de Mack Secnnett podia Ilc%zr
4 =50 que nosotros intentamos de-
finir como humor pegro, llegar al
lirite de 1o que es autoridad entre
ME&[E?_&.E Yo h]x echado la tarta
ese policie, ¥ ¢l experimento no me
ha fun

ncionedo, por lo que gquiesd



me esté equivocando en todo mi
intente de cxplicacidn, ¥ que,
segin esto, ¢l humor negro no em
lo gue yo creia.

BELTRAN.~No s¢ 5i Berlanga ez
tard de acverdo conmige, pere cs
que Yo Creo, COn respecio @ esio
gue dies, gue al espanol le moles-
ta gue sea oiro ¢l gque resccione
ante ese mito palicial que ez la
muerte, que &5 la madre, qua es
la madre muerta, etcétera. El cspa-
fial & tiene un sentido frente & esto,
pero carece de autocritica, tieme un
miedo histérico de reirse de lo que
lz doming. Agqui no se tolera el es.

pejo.

CINE CRITICO SOBRE
UNA MISERABILIDATD

SAURA—Yo si estoy de acuerdo
en quec estamos haciendo un cine
critico, eso si. del humor negro
¥ me convence menss. Y cine ord-
tica entendido en un sentide muy
atuplio, claro estd. Lo que, por otra
parte, parcce clarg es gué 5 3¢ pre-
tende apoyar oficialments un cine
de presupusstos allos, nos veremos
de nuevo restizando peliculas de
presupuesto minimo. Pero ese sub-
desarrollo econdmies no nos obli

a trater problemas miserabi
{simozs. Yo creo que podré seguir
haciendo mis peliculas sobre la bur-
gucsia, por cjemplo.

BERLANGA—No me refiero en lo

ue intentp declr a una miserabili-
hafn i: Isul;ﬂu.rhin. Puede EJ:E tam-

i a alta burguesia. ;Es gque
la alta bur espafiola no estl
subdesarrollada?

SAURA—En unos aspectos, si, ¥
ﬁn n;.gm, no, como todo el mundo...
[ T

BELTRAN—Yo creo que Berlan-
ga cnticnde como miserable las fla.
quezas humanas en cualguier clase
social, ¥ no la clase social en si.

LOLA GADS—S1 nos poncmos &
matizar tanto van a empezar a
salir ramificaciones de todo tipo ¥
no podremaos ponermos de acnerdo.

FERMAN-GOMEYZ —Fara hablar de
humor negro no hace falta gue lo
hayvamos becho todos los que cs-
tamos en este cologuio, Por cjem-
plo, creo que Carles hace un cine
NegrD, pero no WImOT Hegroe:
no hace un cine del subdesarrollo,
gsino de clases elevadas, a nivel
espafbol, aunque sea negro en los
sucesos gue cuenta cn clla, Pero
creer que la gente de las peliculas
de Carlos Saura vive también en
el subdesarrollo es gquitarmos toda
eqperanza. Porque yo aspira o vivie
COMO Wiven e£05 DPErSOnajes, es
COMO Un toPe ¢O Mis aspiraciones...

LOLA GAOS.—Eso sl que e hu-
mer fegro, Fernando, Creo que va
has encontrado lo que es,

FERNAN-GOMEZ—Los ambientes
habituales de las peliculas de Ber-
langa s son de subdesarrollo ¥ de
migerabilidad. ¥, por supuesto, tam-
bién el «El exirafio vimjes.
CQuiers decir con esto que la pals-
bra «negros, tomada como base en

T A
«#El cine
de humor negro ha
sido un cine
de oposicion y
el mds valido
gue se ha hecho en
treinta afosn.
(4. F. Armnda]

esle coloqulo, no entra pars nada
en lo de que los ambientes en que
£g dl:-sang]la. una obri SEn mises
rables o no. Y también estoy de
acuerde con Carlos en que sl ofi-
cialmente e irata de proteger un
cine de altos presupuestos, 0o quie-
re decir que no s¢ pucdan sacar
ambientes de pobreza, porque sacic
EN eScena cuatrocientos pobres de
clarados en huelgas es mucho miés
CATD QUE SACAT una manigqui gque
vive sola en fu apartamenta...

BERLANGA—Fara mi, «El jardin
de las deliciass es la crdntca de une
miserabilidad; una erdnica, una cri-
tlea, una lupa, un fresco, lo que
ﬁulcm, pero es 1l misernbilidad

¢ la clase dominante.

SA i, pErd &% UNA Misera-
hilidad universal.

BERLANGA~—D¢ acucrdo. Pero
a?u.f COITAMOS ¥ CN U0 OuevVe Pro-
blema. En saber 51 somos absolu-
taments nacionales o S 06 1o somos.
Yo creo gue no o somos,

SAURA—NMo, no lo somos.

FERNANGOMEZ.—Conforme. Na-
ciones por naciones, Do creg oi en
la muestra ni en ninguna ot

BERLANGA—Fsto del iberismo es
faleo. A mi me da risa coando
unas peliculas tan completamente
falzas en cuants territorialidad como
pueden ser «Calabuchs o «Bien ve-
mido, mister Marshalles sugerian co-
mentarios como «Este es el direc
tor gue mejor conoce los pueblos
spafioleds, j'z' yo no he estado en
mi vida en un puchlo espafiol. He
hecho unos ];uz 5 fals{simos, com-
pletamente fabulescos ¢ internacio-
nalizados en cuanto & una seric de
tdpicos que =& supone que se dan
en fodos los pueblos deél mundo, en
tocla cun!uﬂiﬂ rural peguefia. Creo
que con esto e demuesiea que la
enite de los pueblos espafi 0o
galide nunca de sus puchlos
para poder criticar a los gue es
cribimos sobre ellos ¥ que los de
la ciudad no han ido ounca a los
pueblos, Este punto creo que s lo
podemos cerrar, va que estamos
todos de acuerdo en gue en nues
trag peliculas no existe un vertsmo
nacional auténtico.

SAURA—Pero 51 corramos este
punto, cerramos un poco fodos,

FERMNAN-GOMEZ.—A mi, el pro-
blema del bumor negro me puede
interesar. Pero el ﬂ.E]Eh'IJI:‘t‘I.Elt' Negrd

espafiol paza A inferesarme ya me
nos, poTque CTeo muy poco en €l

LAE POSIRILIDADES DVE
UN ARTE DE FOSGUERREA

BELTRAN —Colncidimos todos en
esto, Lo que pasa es gue hoy Ber-
langa parece don jendro  Le-
rmoux; tiene una verborrea insdlita
en £l Es la reaccidn del timido que,
B ocausa de su timidez, nos va a
arrollar & todos.

ARANDA.—EBueno, pero aparte del
espafiolismo o no espaficlismo, del
humor negro o del humor que sea
de aqui, un factor nacicnal
muy importante ¥ es gue el cine
espanol, en 10§ Gliimos anos —mis
concreiaments, desde la W,
las dnlcas pelicnlas gue sida
valides ¥ gue han tenldo un poeo
de sinceridad y de desahogo han
sido las de humor ¥ més conereta-

«No se puede
intentar justificar
la censura
espaificla diciendo
que otros paises
tambiédn la tienenws.
{Pedre Beltrin)

mente 1las de humor ne HNo han
sldo las peliculas dramaticas ni las
misticas a pesar de gque Espafia
tiene una tradicién mistica tan im-
portante o mds que la del humor
n , El cine de este humor ha
sido un cine de ng!i:i.&h. En este
aspecto, no es que Espats sea linica,
ﬁen:r ii interesante, en cuanto gque
a side el dnico cine vilide gue
s¢ ha hecho en treinta afios, Esto
€5 ¥a und caracteristica macional,

BERLANGA —Fs que podria ser
gue la dnjca manifestacion Pﬂsihl:

cque ha existide en la oposiciin ha

gido esta del bumor...

SAURA.—... Cosa gue mo es to-
talmente cierta...

BERTANGA —MNo, clarn que no lo
es. Pero si el humor negro ha sido
la fnlea representactdn wilida de
cllo ha sido porgue el humor negro

posibilita una rampilla para co-
larse...

ARANDA.—Ferdona, pero es que
creo que la intencién de TRIUN
al convocar o Jas més imporiantes
figuras del humor =n el cine...

SAURA—;Figuras del humor®
LOLA GAOQS.—iCué humor!

BERLANGA.—iMa! jUn momento!
Mo es un problema de dar coba o
ng dar coba, pero a mi me parece
e rElJardtn de las deliciass tiene
muchos puntos de humor...

SAURA.—Si, e cierte, pero siem-

e dige que no es la onice pelicy-
a con notes de humor que yo haya
hecho, Creo que ela carss es una
pelicula de humor.

BERLANGA.—Yo ¢30 no he sabido
verlo,

FERNANLGOMEZ—E|l humor de
«La carss sipue siendo para mi un
misterio s'unu lo encuentro - por
ningin lado.

SAURA—Es que lo del humer es
tambidn une cosa muy indefintble
Forque hay humor desde el chisie
inmediato hasta las infinitas capas
que surgen del hecho de que un
scfior, al hacer uma pelicula, lleve
distintos juegos a la vez Quizd yo

ueda ver humor dobnde olros no
o encuentran, Por ejemplo, las pe-
lieulas de Bufuel Si veo en Paris
una pelicula suya, me muero de la
riza y ¢l piblice francés me manda
callar, ¥ se trata de cosas realmen-
te divertidas para nosotros. Pam
un juego que, en este cuso, siopo
demos llamar espafiol.

ARANDA—Las peliculas de Bu-
fizel son de humor todas, desde la
primera basta la ultima.

e
en las pe £5 qoe agu
puede goe no se rian, por dems
siado inmediate, porque no s¢ vea
la caricatura, ¥ gque en ¢l extran-
jero, en cambio, aparczca como
disparatado, Eso puede ocurrir,

ARANDA—Es un problema de in-
terpretacién.

BELTRAN.—No; ¢5 un problema
de estar dentro o fuera del mio.

ARANDA~Las peliculas de Ber-
langa se reciben muy bien fuera,
porgue bordean la caricatura cons-
tantemente,

BELTRAN.—Fero hay veces gue el
elernento que Berlanga presenta en
caricatura, Qué £5 UNA CATiCAtura
cn si, cn Espafia aparcce come
real, no desdibujade ni Gricatures-
co. Bn el extranjero, con distinda
perspectiva, s aparece la caricls
tura que se ha hecho.

SAURA~Yo no estoy de acuerdo
con es0, Lo que pash es qus lo mis
diffeil es el humor en segundo o
tercer grado, como el humor de
Bufjuel. Y con este humar, 2] gue
estd en ¢l juego se rie, v el que
no, O, :

ARANDA—Claro, eso. pasa, por
e{jemp[ﬂ, hasta pon wna pel po-
Htico-dramdtica como es <La fiksvre

PRESIP S ||



monte & El Paos, que en un tercer
grado resultn que es un vedevil v
su apariencia es de pelicula seria
¥ sdramdticas.

COQUERIA Y
HIXTIFICACTON

EN BUNUEL

TRIUNFO.—Qué es lo que dife.
rencla entonces ¢ humor de Birfuel
del vuestro?

FERNAN-GOMEZ —Fn mi ¢aso
estd muy claro. El humor de Bu.
fivel fiene muchisima mds carego-
ria ¥ estd muchisimo més logrado
que el que hava pedido hacer yo.

TRIUNFO.—No hay una linea
comim?

FERMAM-GOMEZX.—5i, pero Bu-
fiuel es un director que habla un
lenguaje internacional, ¥ yo, en
mis peliculas, las referenclas que he
hecho no son ya sélo nacionales,
sing exclusivaments de Madrid. Lo
mismo en el problema gue en el
mode de retratarlo, mi cine o5 ex-
cesivamente localista.

BERLANGA —Pero esto se contra-
dice con lo que ta decfas antes de
que no bas pacionalmente
tus peli :

FERNAN-GOMEZ. —No, =] proble-
ma de las neclonalidades vo lo en-
tiendo en el sentido de que uno si
conoce, vive ¥ tiene el moda de
expresarse de su entorno, pero de
U entorng muy uefio, ¥ que
pasa de esto @ lo culmural univer.
sal. Mo tiene unos limites habién-
dose criado en Madrid que empie-
cen en los Pirvineos v acaben en
Gibraltar; tiene wnos™ limites que
estén en la calle del barro en que
& crid v, lusgo, otros, en los gue
entra Dostoievski en  muchisima
més medida que, por ejemplo, Pedro
Mata. A mi me parzce que Dos-
toievski pesa més en el seervo cul-
tural de un espafial que Pedro Mata.

BERLANGA—Yo creo que la dife.
rencia de Bufivel con respecto a
todos nosoteos, v luepo com cada
ung, €5 que es mis cuco, ¥ 0o lo
digo en un zentido peyorative, Pero,
fuera de ello, no creo que haya un
provleme de cultura, subculturs y
240, SinG que tiene esta fenomenc-
logia biclégica de mds cugueria
para agarrar las cosas. Y lo digo
co un sentido admirative.

ARANDA.—Le va mucho a Bu-
iiuel la palabra cugueria

_ BELTRAN.—La cunqueria de Bu-
fiuel estd en zaber encontmarle su
allury a uDR COs3a que pasa inad-
vertida n los demds.

SAURA~Perdonadme, pero me
parcce que  es  demasiade  facil
pensar gue un sefor es hueno,
malo o regular en funcidn de que
lengl mas cuguerfa o menos oy
gueria, incluso empleando la pala-
bra en términos muy amplios. A
mi me parece que Bufuel, jeofiol,
&5 Bufiuel; una persona con un ba-
gaje. digamos creador, polentisima,
¥ uno de los mds grandes direc-
fores gue hay en el mundd hov,
Por o tanto, no es un problema de
miqueria. Es alge mucho mis eom-
plejo.

BERLAMGA—FPero todo o5 cues-

8 trtunto

tidn de la adjetivacion a la que
cstamaes  ecostumbrados. La pala-
bra cuquerda ece fmenor, Duizd
el calificativo ideal =ea el de mix-
tificador, Resulta que 1o genate a la
fue ¥ sdmire en cine, aungue no
tengan nada que ver unos con Oreos,
coma Buiuel, Fellini v, en clerto
modo, Polanski, son grandes mixti-
ficadores. Porque crea que el cine
cuanto mds miztificado, mis po-
tenciado v mds genial es,
ARANDA—~Yo, mis gque de mix
tificacién, hablaria de habilidad.

BERLANGA—Claro, es que los
mixtificadores son unos hdbiles ge-
ninles, unos creadores. Precisando
mis, en el intento de acercarme un
poco 4 esé fendmeno maravilloso
que ei Buiuel, mis dos adjetive.
ciones admurativas som lns de cu-
querie ¥ mixtificacidn, porque se
acercan més a 1o que yo quicro v
desen pare mi mismo vy pars la
gente que hace cine.

LA INFLUENCIA DEL
PAIS EN QUE VIVIMOS

TRIUNFO.—0s  sentis influidos
por ¢l cine de Bufiuel tanio en su
mﬂd&?ﬂﬂmm &0 ofros
B TRS0 QUE parece muis
clarn es el de Carlos Saura...

SAURA—Yo siempre he aceptada
la influencia de Bueduel, casi desca-
ridamente, aungue no sen cierto,
para evitar que me digan que oy
un imitador suyo, cosa que {ampo-
oo g4 rierta. Hablando con 41 de-
ciamas esto y Bufinel insisifa; «Pues
W ni erés discipulo mio ni lo has
sido nunch ni lo serdse...

ARANDA—A pesar de %lgu il
dice gue «[a carzas &5 una las
tres o cuairo pelisulas que le hubie-
ma gustado hacer en su wvida,..

SAURA~Lo que ocurre, clamo
cstd, es que todos tenemos los mis-

«Me pareceria uma
medida muy retrograda
el ir contra un cine
de pequefio
costo econcmicon.
{Fernands Fernin-Gimez)

-

uCugueria y
mixtificacion
geniales son los dos
adjetivos que
me PATECEN MAS
elogioasos

para Luis Bufineln,
[Luis G. Berlangs)

mos problemas culturales, religio-
505, de educacidn, de que hemos
nicido en uma proviocla, en un
pugblo o en Madrid —que para el
caso &l lo mismo—, y en esto te-
nemos unad eipecie de constante
que eg [o gque nos peede unificar
en csz que s¢ llama cine espafiol.
Son estos factores los gue nos se-
falan la pauta. Yo quiza estd mas
mircado por un problema gue me
maolesta mucho utilizar, ¥ es el re-
ionalista, pero creo que es verdad.
ambién soy araponds, ¥ entonces,
BUNOUS PAFEECAE whd tomiterin, hay
ciertas afinidades en [a forma de
entender las cosas,

BELTRAN.—Me da la impresidn
de que cuando hay una persona hi-
perirofica, de una personalidad tre-
mends como la de Bufinel, en coal-
quier arte ¥, sobre todo, sl tienes
con este creador de tal fuerza un
parentesco geoprafico, de tiempo v
de una sere de cosas, es muy di-
ficll evadirse de esa influencia. A
todo el mundo le condicions algo.

FERNAN-GOMEZ.—En Ecpafia,
entre los directores que hacen cine
actual v habituelments, lo  mis-
mo gue no ooto la influencia en
Carlos, en los demis Ia noto mo-
chisimo menos. Me refiero a8 los
habirtuales, jeh!

BERLAMNGA.—Hay influencia de
niveles. Yo tengo une cierta torpe-
3 fue, luego, puede resultar ceea-
cional. ¥ en esto coincido un poco
con Buduel, pero es mas upa coin-
cidencia gue una influencia, La tor-
peza de Bufieel es mucho mis bo-
nita, mas eficaz ¥, como decia
M%,E[" mis mixtificadora v mas

EL. Iy

BELTRAN.—Yo no conoseo n Bu-
fiuel personalmente, sdlo a través
e su obra. Pero en el caso de Ber-
langa sé que esa posible torpeza

,=e2 glpo que él cuda, que no le

preocupa, porgue s uno de los en-
cantos de su cine —dado que &
e5 fan cuco como Bufivel—, una de
sus mayores wirtudes wa a nivel
creacional,

LOLA GAOS~Dentro de mi ex-
periencia con Bufluel, pusdo decir
que €l rueda con una seguridad
absoluta, Creo que es wno de los
directores que sabe mejor lo que
guiere ¥ ton mdls pertinacia lo de-

ende. Lo que significa que =i hay
torpezas —vo no las perci 200

preconcebidas ¥ v aceptadas de an-
temane, que lorman parte de su
personali v farma de contar, que

tienen su cficiencia. Porque vo mo

BUNUEL

Iz he wisto titubesr ni cambiar nada.

SAURA—Quicro salie un poco al
paso de esto de la torpeza, porgue
a mi me parece que Bufuel ¥ Ber
langa son maestros de la técnica,
maestros lolales, Y en el caso de
Bufivel, todavia mas: =5 maestro
del guidn, ha sido duranie muchos
afios montador en los Estados Uni-
dos,,. Es un sefior que lo que hace
&5 ilustrar perfectamente bien sus
propias ideas, ¥ 50 me parece ma-
ravilloso, Lo que hace, 1o hace con
una sabiduria increible,

BELTRAM.—Fero Berlangn si es
dubitativo en el rodaje...

SAURA~Como todo el mundo. ..

BERLANGA—No. Segun dice
Lola, Bufiuel no lo es.

F.E.R.H-llnM-ﬁﬂh!I:F.Z.—Pcrn las du-
das no tienen ninguna importancia
en el resuliado de 3a obra,

 BELTRAN.—Sepiin los técnicos, el
pintor que tiens méds arrepentimien-
tos es Velizquez. Yo ne he querido
declr que esto sea un defecio de
Berlanga.

BERLANGA—FPara mi, dudar no
&5 un defecto, claro. Lo que yo me
pPregunto es si los productores
plensan o mismo.

SAURA—No hay persona sensi-
ble ¢ inteligente —ya sé gue son
dos palabras peligrosas— gque no
tengd dudas mientras trabaja,

BELTRAN.—Ly que pasa es que
la duda puede solucionarse antes
de ir 8 rodar o mientras se estd
rodando. En el caso de Berlanga
% gue ¢l lleva su duda al platd.
Pero si los resultades son eficaces,
N0 créd gue importe moecho & des-
arrollo de esta mecinica.

LA VALORACTON
DE LA DUDA ¥ EL
MISTERID DE LOS PUNTOS

FERNAN-GOMEZ—Y shora, con
las nuevas disposiciones oficiales
sobre el cine, (s« va a valorar esta
duda del director? Si se hacen pe-
licules de presupussto alto, ;cdmo
:sir ;a_j a valorar esta virtud de la

wda;

BERLANGA—De esto si que tengn
usirs realidades objetivas  clarisi-
mas, Todos los profesionales de]
cine, todes, ‘a5 decir, hasta los elée
tricos, tenemos unas fichas de efi-
ciencia %Lh! hay en los seguros
estos de buen fin.

SAURA—Cdodmo? ud dices?
f0ud es egnd

BELTRAN.—Un «scpuro de sepu-
ridad de eficacias.., . -

BERLANGA —~Si, hombre, son fi-
chas modificables sobre la marcha
v que resultan fundamentales sobhre
todo para el asunto de las copro-
ductiones, Son fichas que —repi-
to— tenemos todos ¥ que ahom se
pondrin mis al dia. No sé cdmo
suben o bajsn las puntusciones ni
en quid se basan, pero resulta gue
Ips grandes organizadores de las
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