que iguala al awior con los
grandes observadores artisias
extranjeros ¥ le coloca sobre
tedos los de Ezpafin= Con la
perspectiva gue nos dan estes
clen afios, el wvalor real de
elas ilusicnes del doctor
Paustino= no nos viens dado
a travds de este andlisis psi-
coldgico del que hablaba Cla-
rin, sino del cardcter de tes
timonio generacional que po-
see la novela, reconocido por
cl mismo Valera en la pos
data gue escribid para la edi-
cidn de 1879 <Representa (el
doctor  Faustine) a toda Ia
generacidn mis  contempori-
nen; 5 un doctor Faosto en
pequeno, sin magia i, 5in
diable ¥ sin poderss sobne.
naturales que le den auxilio,
Ex un compuesto de los vie
cins, amhiciones, ensuefios, 5.
ceplicismo,  descreimiento,
concupiscencias, eledlera, que
alligen o alligieron a la juven-
tud de mi tiempo, En é] red-
no los tres tipos o formas
principales bajo los que s
presenta el hombre de dicha
genecacidn ¥ de clerta clase
{...] En su alma asisten la
vana filosofia, la ambicidn po-
litica ¥ la mania aristocri-
tcas.

Bajo un entramado  argu-
mental que corresponde con
exactitud a I narmativa pos-
rOMANICA, ©ON Su%  pEsLjes
grafuitaments  misleriosos o
melodramaticos ¥ su posiura
de crepdor absoluto cara a
sus personajes, a los que ma-
neja con despolismo ¥ capri-
cho, Negando incluse a des-
preciarlos literariamente (pd-
ginas 152 y 233), Valera traza
i [rusirativa trayectoria de
un mayorazpo andaluz que ve
hundidas una fras oira sus
grandielocuentes ES]ELEEGIDI'H:S
nacidas de un orgullo de cla-
zg, de una conciencia de per-
tenecer a la minoria clegida,
a la aristocracia, cuya deca-
dencin histdrica no va a con-
tribuir a su liberacién en tan-
to que individue, sing @ un
hundimiente en %us contra-
dicciones todavia miyor. Baile
Faustino  Lopee de Mendow
v Escalante, aleaide perpe.
tu de la forialeza y castillo
de Willabermeja, caballero del
hébita de Santiago, macstran-
te de Ronda, descendiente de
una multitud de héroes, da
pic 8 una do las obras gue
mejor reflejan la tristeza, el
ambiente de represidn moral,
la corrupcidn del siglo XIX
espafiol, ¥ ello acerca a Va-
lern a los hombres del 98
{Larra incluido), entre otras
cogig, porque tambidn creln
que el problema de Espadar
radiciba en la saducacidne,
B FERMANDD LARA.
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La Espaiia
de Buiuel
en fotos

Cuando Antonio Gilvez fo-
tografia a Bufiuel, no lo hace
=6lo con ¢l afdn de recordar
en un papel o carn de un se-
fior famoso. Su trabajo s
una  recreacin de  Bunuel,
una interprefacion  apasions-
da ¥ subjetiva de su mito. De-
tras de los ojos de Bufiuel, de
esos ojos increfbles gque Al
berti deberfa haber descrito,
] fovdgrafo sueis con el mun-
do sublerrines del hombre da
Calanda, con sus obsesiones
parafrendianas, ©on S0 ca
chondes ¥ su eonoclastia. El
fotdgrafo de Buinel monta ¥
cemonta sus fotografias, bus-
ca  combinaciones  extrafas,
hasta gue la figura de don
Luis se ha wansformado cn
un masaico de expresioncs
ocultas, en une simbiosis per-
fecta de suefios, represiones,
0jos ¥ Marices.

¥a mo interesa la fotogra-
fia objetiva, impersonal e in-
siplda. Antonio Gélvez busca
una fotografia de la interpre-
tacidn. Y en este caso mo lo
e zilo de ose mundo mitico
de Bufiuel, lleno de curas v
obispos, de monjas ¥ caretas,
de borreges, de falos, de es
Lampas la muerte ¥ rura-
lismo, de martirologios ¥ Tri-
bunales de la Inquisicidn, de
fetiches v nifios hambrientos
con tendencia al mongolismao,
sino que Galvez, sin guerer,
s¢ interpreta fambidn o s
i smo. E

El libro de las fologralias
de Galvez sobre Bufuel se
ha editado en Franca, con
un prélogo de Robert Bena-
voun ¥ uma carta de Bufivel.
Aungque quizi no lodas las
fotos tengan el mismo intends
ni respondan claramente a
ese mismo afin interpratati-
vo, 5 merscéria la pena gue
se editors también eniee nos-
olros, B L G
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FERNANDO ZOBEL. En la
Galeria Juana Mordd. Ma-
drid.—A Fernando Zobel, es-
pafinl, no le conocinmos los
cspafioles hace unos  afos.
Llegds de pronto, yi formido,
B nuestro panorama de lis
artes ¥ hubo gue hascerle ri
pidu::len!e un hueso, pues no
Lrain '{-::IL.I.I'I']EI'I[L s aEetividad
i pmlﬂr sing tambidn la de
colaecianista, musedgrale ¥
promotor de aclividades af-
tisticas. Llegaba desde esce-

natring remotisimos; de Nueva
York, de HongKong, de Ma-
nila.,. Desde que llegd, su
Fr:x&ntla enlre nosolros  se
hin nodar, Paro de todas sus
actividades, la mas genuina.
mente suya es la de pintor,
Abora ha mostrade su obra,
Alguna wez, en alpiin eoe
mentario anterior a la obra
e Zobel, creo haber dejade
entrever la posibilidad de que
clertas sugestiones de una
imagen oriental de la pinturs
hayan penetrade en la sen-
sibilidad de este artista..

SPRECICCION PARA EL HOM-

BRE VENIDERO". ARCADID

BLAZCO.

4Pero cdmo  podria ser de
otra manera? Tieme que ser
asl, ¥ debc ser asi, porgue,
al fin v al cabo, un artista
cs5 un recepticulo de  reali-
dades exteriores que luemn &l
transforma en  sintesis testi-
moniales. fobel ha vivido en
Oriente los afos  sulicientes
comao para permebilizarse
por  determinadiag  imdgenes.
Lo mis imporiante; creg o,
de L wglﬂ;l‘.iﬁn orientalista en
su obra e lo que, sin dema-
siadas  matizaciones, podria-
mos lamar la capacidad
transformadora de la mancha
en pgraffa. Tods pintura usa
las masas-manchas Pero
aquélla, la directamente su-
ticnaders de Zobel, pozce
capacidad adicional de des-
mastt'ca.r a las manchas, con-
virti¢ndolas en aladas gralins,
susceptibles de sombras, pe
numbras y subpenumbras,
Justamente e esa capacidad
de matizacidn, en lo gque
aproristicamente se ria
considerar negado para el ma.
tiz —en la mancha—, lo que
Zobel aporta al panorama de
nuestra plotura.

Eso y algo més: la dialée
tica entre la mancha y el
blanco nitide la afirmacidn
por los contrarios. Yo creo
que casi siempre sc produce
el arte sin permiso del artis-
ta, pero alge sabe o algo in-
tuve de eso Fernando Zobel
Es muy astensible, estd muy

clara en él la diferenciacion
:n:n:ng'l tle emsps cos conlois
rios, Alguna ver se cr:rmp-h&r_‘l_
BN marcar Con ung rectia nis
tidamente Fronteriza la ali-
macitn manchists frente o la
negacidn cde su vacio previo.
Y hay en ello mucha delibe.
raciin para gue ea abiolula.
mente esponlhneo, De esa ma-
nera tambign @l ju cn
otra dialéetica: con la que
ge deduce de contraponer la
clara ¥ desnuda nitider de lo
gue lamard aqui slas [ronte
rase =las lineas limites ene
tre logs vacios ¥ las man-
chaz— w las zonas penumbro-
zas o simplemente difumina.
das: las que van perdiendo
2u Iniclal energla manchista
en una gradacidn  Inasihle,
que acaba perdiéndose en la
pasividad blanca de loz wa-
clos,

ARCADIO BLASCO, En la
Galeria IolasVelasco, Ma-
drid—Arcadio Blasco era un
Pintor... ¥ SUROOEe qQue con-
tinuard siéndolo... ¢0 no? La
prolongacidn de su sensitivi-
dad en alguncs ordenes le
llewvd hasta Ia cerimica, Pero
la proveccidn del ceramismo
le ha levado a ser eso que
es phora, (Oué es eso? Si ce-

cion guedaba  habliwalmente
reservindn o la arguitectura.

Lo gue hace Arcadio Blas-
o no_ pretende 52T —no es—
una  invasién  arquitecténici
de la cerdmica, Es, sencilla-
mente, uni tentativa v oun lo-
rro, por vivie desde dentro a
lfa. CETAMIGL,

Lo gue oourre e que gsa
vividura de lo interior —esa
percepeion de un espacio li-
mitado, pera que mismao
tiempe envaelve al gue lo per-
cibe— ponE en jucgo un me-
cnismo infuso de percepoidn
que debemos levar como dor-
mide en todos nosotros, v
gue no pueds ser mis gque ar-
guitectdnico.

Mo g5 extrano que en esa
definicion de espacios interie-
res, que es en definitiva lo
que hace Arcadio, aliente una
clerta sugestion gidica o goti-
cista, Mo o extrano, puesto
que aquello —el g&tu:n— Y
esto —lo que hace Arcadio—
significa una trascendentaliza-
idm del espacio interlor. A
Arcadio e =ulid el goticlsmo
no por una intecvencidn di-
recta del estilo en sy apeten-
cia semsitivi, Sino porque un
paralele intenciona Ie Hlewd
a D.smr.u:lumu paralelas.

Por cierto gue ese goticis-

ZOBEL. "FARAMOY, . L. SANTOE

rhmic, puesto gue o5l he-
cho en barro cocido. Pero no
hasta esa delinicidn.

Desde los tiempos neoli-
oo —lesde el vaso campani-
forme— la cerdmica cra, fun-
damentalmente, la definicidn
de un pequeio vaclo median-
te una capa fronteriza de
barra cocldo: un vacio dife-
renclado del vaclo, la forma
de un vacie... Ahora bien, cse
vacio mo era susceptible de
percibir por el espectador:
no era habitable, Esa fun-

mo subconsciente noo Se ach
ba ahf, en la administcacion
sensitiva del espacio cerrado.
Llega hasta ln ormaments-
cidn misma con gque Arcadio
ameniza o esos limites. Esas
leves simuosidades Orame
tales acaban adguiriends la
morfologia bulbosa de un ve
getalismo  fantidstico —o 0.
cluso de una moologia [antds.
tica ¥ como  dragonieicie:
como propia de la imagineria
del otono de by Bdad Medo,
H MOREND GALVAN,




