Primera moticia
sohre
el eine canadiense

=La ¢risls mds conside
rable gque tenemos que
afrontar ¢5 una crisls de
comunieaclim, interna ¥ ex-
terna, Todo agui es una
cugstidn de distancla. De
distancla thea, ldeoldglh
ca, socio] v fisica en-
tre los diversos grupos de
nuestta sociedad y lambién
ertre log Individucs que la
componens (JEAN-
LEFEBVRE),

Imposible tratar de com-
prender ¢l cine canadicnse sin
plantearse previamente sus cir-
cunstancias  geopoliticas, So-
bre unie extension mayvor gque

cign total), de forma que no
silo ellos, sing los otros fran.
ceses extendidos por las zonas
inglesas del lerritorio —todo el
cual forma parte de ln Com-
monwealth beitanica— forman
un bloque nacional sostenldo
por sus hechos diferenciales.
Este blogue estd hoy [orma-
do por unos ocho millones ¥
medio de sonas (seis mi-
llones &n ébag, dos millo-
nes ¥ medio en el resto del
pais) en una continud  posi-
clén de tnconformismos.

Y =iin mis alla de esta esen
cial bipolaridad canadicnse se
halla el hecho de la brutal
invasidn econdmica del capi-
tplismo americano, possedaor
del 95 por 100 de la indusiria
del aurarmdvil, el & poe 100 del
cauche, el & por 100 de la
electricidad, el 50 por 1M de

la de los Estados Unidos s
asientan dos grupos humanos
diferencindos con elaridid en
razdn de su origen: Inglaterrn
ﬁ Francia, respectivamente.
ermanados en teoria por la
British MNorth America  Act
de 1867, su wverdadera rela-
cién se halla —sin embargo—
mis cerda de 1763, aflo en que
z¢ pone fin a la guerra colo-
nial emprendida en 1650 por
cusstion de limites, con la
victoria de log anglosajones
sobre la poblackdn gala, asen-
tada en cl pals desde 1534
fundadora de Montreal {1542)
¥ Ouébec (1608), Este trans-
curcir hiskdrico dip origen a
una situacidn en fa que —se-
ﬁln palabras de uards
aro [1)— ela mquezs ¥ el
poder se fueron n manos de
los ingleses, v las Franceses
s¢ alglaron en su provincla de
Québer (un sexto del terri-
torie, un tercio de la pobla-

(1) alnier; la tropedla perma-
il ir Edimrds Haro 'ﬁ:;g]gu
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las indusicias  quimicas, el
52 por W0 de las minas, cl
43 por 100 de la pasta de pa-
pel ¥ el 30 por 100 da la indus-
tria de (haébec, provinela re.
gidy financieramente por la
minarfa inglesn —10 por 100 de
la poblacidn iofal— alli esta-
blecida, A la vista de esios
datos wlobales, la existencia
¥ linea terrorista del Frente
de Liberaciin de Québec ad
quigren una facil explicacidn,
lo mismo gue las palabras
citadas del replizador Jean-
Fierre Lefebyvre juno de loz
mds  nteresantes  dircctoves
francéfonos, auwtor de ocho
films, entre los que se encuen.
tran «I] me faut pes mourie
POUE Cite ¥ «Jusqu'al cosurs,
exhibido este dltimo en Iy Se-
mana de Barcelona de 1964),
continuadas asi en un texto
publicado por sCahier du Ci-
némas! <La g-_erpeluu hiberna-
cidn gque sufrimos es la cau-
st de que adormezcamos —los
politicos, sobre todo— a nues.
o8 propios problemas  dus
rante wna parte del afio ¥ de
que silo pensamos” en

tumecernos sobee Ins hermo-

B e pllagaﬂ econdmicis, politi-
casg @ wlealogices de los Estn-
dos Unidose.

Con respecto gl cine, las
perspectivas —ldgicamente—
ni varfan, Las remas de dis-
inbuecion vy exhibicidn se ha-
llan bajo contrel americong
¢ inglés y —como datos pura-
mente indicativos— sefialemas
que casi un tercio de las sa.
Ins {alrededor de las 1300 en
lotal} 5@ encuenirs en poder
de la Paramount (330 cines
cn 1967), mienteas que Ia
angloamericana Rank daten-
ta lz propiedad de uny cep-
tena de locales de exhibicidn,
Unase a esto ol poder de la
television estatal (cusiro ca.
denas que cubren el 95 por
ciante del territoria canadien-
s ¥ programan mas de frein-
ta peliculas semanales parg
une audiencia de cineo millo-
nes de receptores, distribul
das entre dieciecho millones
de habitantes), la sintoniza-
clén en numerosas ciudades
de las emisoras norieamerici.
nas de televisidn fronterizas
¥ lu crisis constante que ha
experimentads desde su fun-
dacida en 1939 1a  NMational
Film Board u Office National
du Film, organismo estaipl
encargade de centralizar —no
monopolizar— Is produccidn
cinemnatogrifica (2); mézcle-
se todo ells con la ahsoluta
lince divisoria existente en-
ire los cincastas angléfonos y
francifonos, cada prupo con
sus propias vy omuy distintas
caracteristicas, enemigas in-
cluso, ¥ tendremos en este
cdctel una visidn sintética de
los  obsticulos gue ha de
afrontar, din o dia, el cine ca-
nadlense. Cine perfectamente
desconceide (salva o través
de algunoz festivales v de los
magnificos cortos de MeLa-
ren) hasta shorm en Espafia
¥ del gue en este momento
s¢ pueden ver dos musstmas
represcntativas: sWarrendales,
de Allan King —importada
por la Federacign de Cine-
Clubs—, v «The Erniz games,
de Daon &'WE"J ambas de 1867,
angldfonas, ¥ de mayor ine.
réz la primera, por cuanto se
sitia en la trayectoria mis
personal del cing canadiense,
la del scinedirectos, no iden-
tificable con el documental al
uso, que presenta hoy a Pleree
Perrault ¥ el propio King
o cabezas de fla,

El interés de «The Ernie

L 3 , DUES, 0 en Su
consideracidn de obra indl-
vidual, 5ino en cuanto gue nos
pune én el caming de un cine
que no swele legar @ nusstro
pafs. La indefinicidn de su
personaje central, el molesio

(2) Dales euimaidos, en parle, dz
wleune  Ciitding - Canglions, de kﬂﬂ-

dal, «Premler Flans, nismera 45,
Lynn, 1947,

mimetisme de Owen (A bout
de souffles, Lester, Belmaon.
do), su continua bisgueda de
aln medernos impiden que
«Ernies sen algo mds gque
una - putry toma de contacto,
B FERNANDO LARA.

Mosaico de las
crindas espafiolas

Las peliculas espanolas pue-
den m%dlrsc ar gnﬂﬁ gmfdex
grupos, El primers v funda.
mental es aquel de las pelicu.
las llamadas peyorptivamente
cometclales —recuerden uste-
des los ddltimos iules [abi-
cidos entre nosotros: «Una
seforn llamada Andrése, «La
orillas, alateto a bobkors, =Don
crre que erres, «Pepn Doo-
cele, aCristing Guemans, «El
Cristo del Ocfanos, otcéters,
¥ 4 los han visto calificaran
inmediatamente sus caracte-
risticas—. Estas ohbras  van
cargadas de bazofia, erotismo
harato, propagends reacciona.
ria, mal gusto congénito, plan.
feamientos facilomes ¥ sensi-
bleros: se [abrican en serie,
considerando que el especta-
dor que va a verlas os poco
menas gque retrasado mental,
que coalguier gracia, cuoal-
quicr chiste spicantes puede
hacer triunfar la pelicula, Lo
indignante de cstas peliculas
ng @5 s cardcter de scomer
cile como la forma en que
cza cualidad se desprrolla.

Por otra parte existen las
peliculas gue, por su canti-
dad, resultan ecxoopeionaless
—iF] jardin de las deliciages,
<El bosque del lobos, <Las

crusless, eicétera—, Son obras
que quieren servic de expra-
sidn personal del autor, que
plantean vna realidad con un
minimo de objetividad, de ma-
durez, de seriedad, que consi-
derin qui ¢l pablico que va a
verlas es lodo lo contrario a
un tetrasade mental, gue o
chan por convertir el cine cn
un producta culiural e incidic
conscientemente en es¢ pano-
T,

Los problemas de censura,
de produccida, de proteccién
al cine, hacen que este esgue-
mi e convigrta en realidad,
Lag  peliculas  ecomarcinless
qom las peliculas comerciales,
v las otras son las peliculas
de las minorfas, de los Artes
v Enszayos ¥ los festivales in-
ternacionoles, Las auténticas
razones de que este esquUeEma
Exigiy =—qgue guizi desaparez.
ca con la neeva Ley, al olre.
cer adn méds dificultades al
prupe de peliculas cxcepeio-
nales— permanecen siemprs
ignoradas para el reprimido
critico, que olvida por siste.
ma unas peliculas ¥ reveeen
cia iguelmente las otras.

Las dificultades aparccen
cuando st enCUSnIra uno ants
una obrn come «Espafiolas en
Parizs, da Roberto Bodegns,
producida por José Luis Die
bildos, que, partiendo de ese
esquema de pelicula scomer-
cials fiene, sin embargo, una
dignmidad ¥ un respeto por el
Ekp-et[;!du:r que, ya &e fahbe,
no es usual entre mosolros,
=Espafiolas cn Parlss no es la
pelicula sobre la emigracicn,
peTo S0 85 Un apunte qus pue-
de interesmrnes, Debido 5 pro-
blemas de autocensura o a
los derivados del respeto a la

Laura Valesuela v Ana Belén: oEspeficlas en Pariss,




supuesta gnacancin del espec-
tedor medio, la peliculs de
Bodegas es oo muchos mo-
mantos un no pader v para
volver ripidamente, A medio
caming entre muchas CosEs
—ese final con ribetes de reac-
cionario, sensiklero ¥ folleti
nesco, pero equilibrade con
Ll cancion sprogres de Goy-
tizolo ¥ Paco lhdfer— Bode.
ges he sido lo suficientemen.
te honrade pars no cargar las
tintis, para limitar en lo po-
sible [as concesiones, para es-
forzarse en dicigic a los ac
tores —casl todos  espléndi-
dos, pero fundsmentalmente
la gran Ana Belén—, para evi-
tar una  historis falsa utili-
zando una écnica narraliva
a lo Truffaut o a lo Rosselli
mi, a base de pequefios apun-
tes, de leves anécdotas que
formen en sy conjunto un
mosaico inteligente que, den.
tro de un amblente represivo,
resulte medianamente valido,
3in llegar a la por muchas
razones recomendable pelice-
la de Olex, «El hosque del
lobos, de la que ya hablamos
ligeramente la semana pase-
da ¥ de la gue velveremos a
ocupammos de nuevo, sEspafio-
lixs &n Pariss 85 un tilulo g-aue
debe despertar la euriosidad
a los esquemdtioos criticos del
triste, cabizbajo ¥ subdesarro-
llado panorams de nuesiro
cine, M DIEGD GALAN,
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Maria Guerrero:
«El cireulo de tiza
CANCASiaANG:,

de Brecht

«E] circulo de tiza caucasia-
noe, escrita por Brecht en los
aflog 4345, durante su exilio
en los Eztados Unidos, debe
ser considerada como una de
las obras Fundamentales del
autar, D¢ oiros lugares, ha-
hitielos poco antes con la mis-
ma provisionalidad v el mis
mo temor, son log otros dra-
maz de su madure: Cuando,
en ¢l 48, vuelva a Berling pue.
de decirse gue la escena del
Berliner Ensemble serd el
centro de su actividad y que
U obra de escritor —aungue
no falte alpin titulo— se verd
ampliamente rebasada por la
de director. A Brecht, que vi-
Vi su juventud entre Ins
cuartilias v los escenarios, Ia

victoria del faseismo le pri-
vo durante afios del contacto
directo con estos dltimas, de-
jindole sdlo la pluma: no es,
pues, extrafio que, vuelis a
Berlin, cerrada [e hora de la
huida constante v de las cuar-
tillas escrites #n lugares pros-
tadas, Hrechi se aferrase al
cscenario del Berliner para
poner a prieba, esty ver come
duefio absoluto, las teorias
largemente predicadas,

«El circole de tiza caus-
signoe o5, desdo esta perspec.
tica tedrica, el ejemplo mas
riguroso de lo gque Brecht en.
tendis por teatro épico. En
g5t oCRsidn Do eF DECCERTID
que el actor intente enarrars
la aecidn del personaje en
Iuﬁar de ‘identificerse con £,
¥ I%a que no hace Tally, por-
que la obra estd férvearmenie
construlda como una narras
clén, de modo que el especta.
dor asisic siempre & la sesce.
nificacidna de una historda,
cumplida ¥ acabada antes de
alziarse el telén. El nerrador
¥ el coro, presentes a lo largo
de la obra, s epcacgen de
acentuar atn mis esty dimen-
sidn, leganda a menudo @
comentar los pensamientos de
los personejes o el sentido
de sus acciones, dejando solo
g Ios mctores la funcidn de
mimarlas, Los sucesivos cua-
dros. llegen comeo las paginas
del libro que va Ie::.'cngtl ¥
recresnde el narrador.

Afnadamos Ia nitidez del ob-
jetivo diddctico. La disputa
entre la madre e sangre,
que alvidd  al hijl‘:l cuancla
tuve que hulr del palacio, ¥
le madre adoptiva, gque lo
recogid en aguella ocasidn v
lo cuidd huego aboegadamen-
te, adguiers el cardcter de
un debate sobre el derecho de
%;Dp' ad respuasts e

recht en el epilogo no pur
de ser mas precisa
* aLas cosas deben ser cotre-
Eidas @ quienes las favore-
e, 4§ nifias, & lns mu-
jen&ﬁ majernales, pari que
puedan prosperar: los coches,
a loz buenos conductores,
para gue sean adecuadamen:
te dirigidos. ¥ el valle, & guie.
nes lo riegan, a fin de que
produzea el frutos.

Q dicho mis castizamente:
la tlerra, para guien In tra-
baja; la cass, para quien la
habita, ¥ los medios de pro-
duccidn, para quicnes produz.
can, Cosa que —va se sabe—
no deja de scr, para los que
les conviene cstar cn contea,
unz puerilidad revolucionaria.

81 comparamos <El circula
de {is caucasipnos con «la
personit buena de Serudns,
obra que también conoce
niesiea pﬁh“r_'u ¥ com la que
puarda muchas afinidades la
que acaba de esirenarse, ad-
vertimos una diferencin im-

portante: «El circulo de tiza
caucasianoe of un drams mu-
cho méds optimista. Esta ves,
la protagonista, Grucha, corn.
bate abiertamente por su hijo
adoptivo ¥, al final, el epila
guisia no0 ha de lamentar
—iomo en =La persona buena
de Sepndns— el final amargo
de In levenda, ﬁucsto que el
juicio de Azdak da el hije,
sepdn cuadea 2 las idens de
Brecht, a la madre adaoptiva

Bertolt Erechr.

¥ no oa la que sélo aporta el
iftulo do la sangre. Esta dife.
rencia de tono ¥ de final no
supone ninguna wvariacidn
ideoldrica ni la existencia de
una mueva Optica, porgue, a
fin de cuentas, Azdak es un
juer pecidental, un borracho,
cuye huen sentide v aplica-
cudn de la verdadera Justicin
quedan como el pardntesis de
unos dias en los que contaron
lgs razones do los pobres. Shn
Azdak es obvio que Grucha
se hubiera ouedado sin su
ijer adoptive ¥ gue la ma-
dre de sangre —gue necesitaba
al hijo para heredar, lo que
permite a Brecht subriyar la
slgnificaclon economica de la
alegorie—, ayudada por un

mupo de doctos abogados,

ubiera ganado el pleito.

D hecho, ¢ juicio de Azdak
#s ung deliberads inversidn
Qel vieje principic. Colocado
el ming en &l centro del circu-
lo, sera repetidamente la ma-
dee de sangre quien lo areas-
tre hacia si, temerosa como
estd la madre adoptive de
gue ¢l nifio sufra por el con-
trario ¥ simultdnea tledn. DH-
riamos que la ley concede la
victorin a la madre de sangre
¥ que solo Ia astucia y la agu-
déza de Azdak permiten des-
cubrir |a injusticia de esa ley
¥, por eonsiguiente, ln necesk-
dad de dar la rasdn o quien
slegalmentax no la tiene, Aun-
gue, como dice el nareador,
G50 OCUTTIS en una ¢poca ex.
ceprional, cuandeo un juer
supo A quidnes servia la ley
¥, ndemis, pudo sentenciar
vulnerindola,

Todo este aparato estilis-
tlco no ha gravitade pedantes.
camente en el montaje del
Marfa Guerrero. Ese ez para
mi el mérito primGIdiEg, ¥
muy importante, del trabejo
e José Luis Alonmso, Todas
Iag decisiones que regulan el
movirmante de los actores, la
ruptura radical de eads con-
cidn, las luces blancas v oes
tables, la estructura de Ty es
cenografia ¥ el natsralismo
de los trajes, le mutackdn vis
sible de los telones pintados
que sittian el lugar de la ac
ciom, el armonico chogque en-
tre la interpretacidn de los
aclores vy la intervencidn del
narrador, ¥ cualquier otra di
menskin sustancial de 1 e
presentacidn, acusan una res
petuces aceptacldn de los cri-
terios del modo brechiiano,
li ver que una libertad gue
descarga a] moentaje de rigo-
rismos lihrescos.

Es probable que el espec-
tdculo resulte, desde ciertas
dpticas, poco agrasive, Oue so
desarrolle en el escensrio con
demasinda lejania, sin herir
impulsivamente a pingon es-
pectador. También es posible
PENSIC QUE G5B @5 LN Caric-
teristica de «El circula de
tiza caucasianos perfectamen:
te acorde con toda I3 precep-
tiva brechiiana, Seria, quizi,
una sene de [actores introdu-
cidos en el teatro conternpo-
raneo, ¥ concretamente en el
CRIMPO de Ia sparticipacidns
del espectador v de su mas
total ¥ présime relacidn con
¢l especthculo, la gue ahora
nas harfa considerar demasias
do friz la comunicacién que
«El circulo de tiza caucasia-
noe 1o propone, Tema cste a
planizar en un examen  ge-
neral de la estilisticn brechtia-
na y de su \rigﬂ:m:ii_:, PeTO Do
A cuento de un montaje cuvo
meTite &5 haberse sujetido,
$iN TENUDCIAT & S0 peopia

poéticy, 3 las lineas macstras
del distanciamiento v del tea-
tro épico, En toda caso, este
es el dnico Funm que deja
on el gire el solide etrabajo
de José Luis Alonso v de sus
actores,

Por lo demis, ¢5 obvie que
el director ha rehuido cuals
quiet acentuscién gue podic-
z& conduclr al melodrama o
ala 1nienuidarl de |3 nrenga.
En el Maria Guerrero = 10
tenta, velorando los alemen-
tos humoristicos de la abra,
quitsindole aspereza sentimens
ial a la exposicion de las si-
tuaricnes, diluvendo la accidn
BN un fono suavemente legen-
dario, proponer la rr:[]-:flén
de Brecht divertidamente, en
tanto que &3, & la ver, una
acusaciin contre los tismpos
que corTen ¥ una ivonia so-
bre las clrcunstancias en canJr,-
Grucha consiguid que le hi.
cieran justicia. Indtl afadir
que lo dimensién diddctica de
4El circulo de tiza caucasia-
nor, Garganie para un amplio
seclor de nuesiro pablico ira-
dicional —sobre todo por las
ldeas que se defienden con
eza didactica—, da a la re-
presentacidn une  woluntaria
¥ artistica ingenuidad, sahia
f.' maduramente elaborada por
2 teatralidad de Brecht, d}
expresion, en  definitiva, de
un gradoe de sensibilidad ¥ de
cultura que ha dejado atrds
clertos esquemas de ln cul-
tura lbresea y genialisticn,

La wversidn de Pedeo Lain
Entralgo =e ajusta, en fluides
¥ belleza, 8 los colores de la
representacion. El largo re-
parto funciona con encomia-
hle ¥ easi insdlite correccidn,
Maria Ferpanda D'Ocdn es
una Grucha alegre, vital, guizi
un punto demasiado luminog-
sa ¢ infantil. José¢ Bddalo in-
terpreia, con Tigor naturalis-
ta e incuestionable fortuna,
al juer Azcdak, lo cual no oes
mingunit traicién al distancia-
miento, dadas los oportunas
comentarios ¢ intervenciones
del narrador.

La direccidn v adaptactin
musical de Pedro Luis Do
mingo estin muy bien resuel-
tas, aungque —al menos la no-
che gque yo vi la represents-
citire= algunas canciones ha-
bian sido en exceso reducidas.
Sobre los decorados v su fideli-
dad al emodelos del Berliner
va he hablado antes; su aulor
25 Sigfrido Burmann.

El resumen es francamente

ositivo. Yo creo gque José

uis Alonso, dentro de la lis
nen equilibrada v hebitual de
u trithajo, acaba de guitarse
la espine de su fallido <Ro-
mance de lobos» con una ver-
sidn de «El circulo de tiza
caunchslanoe gue [fgure ahora
misme on un puesto destacas
do dentro de la cartelera ma-




