LA NUEVA
CA LIGRAFIA

SONORA

N la vicja calle del Espe-
jo, a un tiro de piedra del
teatro Real, se ha inaugu-

rado, hace unos dias, la
Primera Exposicidn de Partituras
Contemporiness. El montaje de
la exposicion habia sido realizado
por el establecimiento Beal Mu-
sical, en coleboracidn con Juven-
tudes Musicales de Madrid. A la
hora de la inauguraciénm, el local
estaba abarrotado: el stout Ma-
drids sonoro —compositores, in-
térpretes, alpin critico— se dedi-
caba con eftusiasmo a ingerit
whiskies ¥ canapés. En esos mo-
mentos resultabs imposible exa-
minar las partituras expuestas,
Por otra parte, la abundancia de
¢stas —participaban en-la expo-
sicidn (reinfa v siste composito-
res espafioles contemporaneos—
dificultaba ain mas la posibili-
dad de una ordenada contempla-
cibn. Doz horas mids tarde, la
densidad humana no habia dis-
minuids en absoluto, incluso =se
diria que iba en aumento. En vis-
ta de ello, decidi abandonar el
campo ¥ regresar al dia siguicnte.
Y asi lo hice,

Una exposicidn de partitwras
contempordneas ofrece al espec.
tador superencias de muy distin:
to cariz. Todo depende del punto
de enfoque, Quizd para un pro-
fanc en la materia, mis o menps
acostumbrado 2 la imagen fisica
del pentagrama tradicional, lo
miks sorprendente de csta exposi-
cion sea su insdlita modernidad,
Una pregunta salta  inmediata-
mente de 1a boca; «Y esto, ¢cdmo
s interpreta’s, No es una pre-
punta absurda, ni mucho menos.
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Todo nuevo lenpueje exige la po-
sesion de unas claves semanti-
cas. El profano no sabe leer, na-
turalmente, e] contenido del pen-
tagrama; pero cree en su tradu-
cibilidad & {érminos sonoros:
sabe por experiencia  histdrica
que ¢n ol pentagrama se enclerrs
un universo tangible de materia
musical que abarca desds la eMo-
vena Sinfonias hasta «El sitio de
Faragoeas, El profano admite en
todo caso diferencias a nivel cua-
litativo; pero rechaza —o ipno-
ra— diferencias a nivel lingiiisti-
co. Su vieja fe de carbonero en
los misterios del pentagrama con-
flere caricter de exclusividad a
una parcels muy limitada del
munde sonoro.

En lo tocente & cultura musi-
cal —y sobre esta cuestidn he
insistide en anteriores ocasio-
nes—, predoming una tendencia
restrictiva: considerar inicamens-
te como midsica a la produccidn
sonora de estos altimos cuatro
siglos, sin tener en cuenta qgue la
milgica es posiblements 3 mds
antigua de las artes. Y-sin nece-
sidad de remontarnos a la pre-
historda, la misma miisica europen
poses mas de un milenio de
edad, Es cierto que, en sus co-
mienzos, la caligrafia musical de
Oecidente no presentaba el mis
remota parecido con el actual
pentagrama; los eneumass —ta-
tarabuelos de las actuales notas—
s limitaben a marcar acentos o
inflexiones sobre el fexto canta-
ble. Un buen dia, alguien tuvo la
luminosa idea de frazar una linea
horizontal representativa de una
nota fija v situar los =neumass
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En esta partiturn de Karlheine Stockhausen el pentagrama tradiclonal s curva
en una doble simetrin: circular ¥ diagonal.

por encima o debajo de la mis-
ma, Més tarde, esta linea se duo-
plicd; luege nacid una tercera
linea, ¥, por fin, una cuarta. En
este periodo, los sneumass: —cuyo
valor ¥ formato no era idéntico
en todos los palses europeos—
se iransformaron en signos cus-
drangulares, o que dio lugar al
nacimiento de la notacién poti-

ca o gregoriana. Posteriormen-
te, Ias cualre lineas horizontales
(mediante las cuales va era posi-
ble la exacta fijacién de los so-
nidos) se vieron cortadas por
lineas verticales: de este modo
fue también posible caliprafiar
el fiempo sonorg. Por ultimo, las
cuatro lineas se convirticron cn
cinco ¥ las motas cuadradas sc

Gerardo Gombau sparapelados tras su obra, presentodn en la Primera Expoaiclon
de Partiluras Contemponineas.

redondearon: habia nacido el
pentagrama, Se realizaron algo-
nas pequenas  ransformaciones,
v, por fin, hacia el afo 1600, el
pentagrama  adoptd,  definitiva-
mente, la estructura gque hoy
posce.

Tres siglos v medio de vida tie-
ne, pues, el pentagrama, Ni es
eterno, ni es universal, oi tiene
por qué serlo. Alpunos masicos
contempordnecs afirman que lo
utilizan =a falta de otra cosa me-
jore. El ceso cs que los nuevos
fendmenos musicales —especial-
mente la misica aleatoria v la
elecirdnica— han contribuido de
forma decisiva a la destruccidn
fisica del pentagrama. Un nuevo
lenguaje reguiere, ldgicamente,
una nueva caligrafia.

Esta nueva caligrafia sonora
presenta, por ofra parte, una gran
variedad formal, Ouien desee
comprobarle, no tiene mis que
contemplar esta Primera Exposi-
cion de Partituras Contempora-
neas. Incluso un mismo composi-
lor recurre a diferentes sistemas
calipraficos. Es asimismo normal
que tales partituras ofrezcan un
insalito valor decorative —las del
compositor Carlos Cruz de Cas-
tro podrian ser enmarcadas ¥
colgadas en una pared—, o guc
recuerden remotamente  esgue-
s eléctricos o trabajos topo-
graficos, Esta diversidad no obe-
dece en ningin ¢aso a mero ca-
pricho personal del compositor,
sino a aulénticas necesidades ex-
presivas. El espectador, es cierto,
percibe la variedad; pero también
percibe —o deberin percibir— la
realidad de un conorme esfuerzo
creador, Precisamente a este Tes-
pecta, el compositor  Cristdbal
Halffter comentaba: «Qué bar
baridad! jHay que ver lo que
hemos trabajadols, Habia en sus
palabras un cierto tone de amar
gurd. Y es gue, por desgracia, la
nueva musica es todavia en Es-
pans une pran desconocida. Ese
mismo conservadurismo cultural
que sirve de sustento a la defensa
dogmética del pentagrama, ese
acredo quia absurdumes en el va-
lor eterno de un pasado mis ca-
racterizade por presencias esoleé-
ricas’ ¢ idealistas que por estima-
ciones con suficiente perspectiva
histdrica, e5 el gue hoy niega cl
pan ¥ la sal a los hombres gue
definen la cultura de nuestro
tiempo. Me atreveria 8 decir gue
esta Frimera Exposicién de Par-
tituras Contempordngas es, en
cierta medida, una exposicion de
grafologias subestimadas. B SAN-
TIAGO RODRIGUEEZ SAN-
TERBAS.
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