LAS PEQUENAS
VICTIMAS
DE LA MUSICA

ILUSTHIS]MD: Ya a los cuatro

afins empezd a sar la misica

la primera de mis ocupacio-

nas infantiles, Prontamenta
familiarizado con la bemlgna musa
que pradisponia mi alma a |8 pu-
FRE Brmonias, Supe aandrmala vy,
coma B menudo sospecho, creo
qua me aprecia de nuevos. En es-
tos términos se dirigia Ludwig ven
Beethovan & su =muy magnénimo
sefior, el ilustrisimo arzobjspo v
principe slactor de Colonia, Maxl-
millen Friedrich=, con ocasién da
dedlcarla tres sonatos parg plano
escritas a los once afos de edad.
Estas «Kurfirstensonatens constitu-
yen un portentose ejemplo de pre-
cocldad creadora, Sin embargo, la
vida publica de Beathoven hablea
comenzado cinco aios antes: el
26 da marzo de 1776, en la sala de
Ia Academia Musical de Colonia,
al nifo prodigio se habla dado a
conocer como intérprete de plano.
Detris del pequefio planista se edi-
vinaba la sombra de su pedra, al-
coholizado v brutal, explotedor in-
flexible de las ssombrosas faculta-
des musicales dal nlfo.

La historia de la muaica es, &n
cierta medida, una historia de la
explotacidn Infantil. No siempra los
adultos =son, como en el caso del
padre de Baethoven, despoticos y
crueles. A veces la abusiva osten-
taclén de le capacidad artistica del
nific proceds de un malentendido
orgulle paterno. Leopoldo Maozart
as, por ejemplo, un hombre culto
v razonable; pero cuands, en el
transcurso de una de |8s jires mu-
slcales de su hijo Wolfgang (que
apenas cucnta Seis afos de eded),
comprueba que & princesa Amalia
de Aguisgran carece de recuraos
economicas, escribe en su diario
de viaje: «5i los besos que dio a
mis ninos, especialmenta al "maas-
tro® ‘Wolfgang, fueran lulses de
oro nuevns, nos conalderariamos
felices; pero ni el fondlate nl el
postilln s& contentan con basoss.

Los casos de Mozart v Beetho-
van no son excepcionales en la
historia de la misica. La figura del
nifo prodigie &5 méds frecuenta qua
le del creador tardio. En muches
acasiones, las aptitudes del nifio
son sométidas al veredicta publi-
oo antes de haber alcanzedo un
minimo grado de madurez. Si no
existe explotaclon existe, al me-
nog, irracionaliemo pedagogico; e
ambos cazos, la personalidad del
nifo sufre greves - deformadiones,
Una precocidad mal encauzada pue-
da transformarse on  esterilidad;
un creador potencial come el ries-
go de anquilésarsé en &l mero
yirtuosismo. La superacidn de te-




les obsticulos dependerd de im-
pravistes y muy diversas cirouns-
tanciaz posteriores,

La interminakle ndmina de nifos
prodlglo se resuelve en una intemi-
neble casuistica, El «explotados
Mozart llega & aleanzar las dolo-
rosas cimas de la oenialided; el
tamblén sexplotados Paganini sdlo
conaigue rizer el rizo del virtuosis-
mo Interpretativo. Los caminos de
la precoclded llevan al olvido o a
la fama; casl slempre & la frus
treclén persongl. Junto a unes po-
coz nombres eterncs, la historia
de la misica eatd plagada de in-
fantilas «juguetas rotoss, Las abe-
rraclonea  del paternalismo  —Ila
converslan del nifio en objeto, en
idelo rentable o en héroe inmaturo
(tode ello, & fin de cuentas, viene
a ser lo mismo]— han determings
do, ¢on ciarta frecuencla, los cau.
ces de la deformacidn de poeibles
genios. Deformar a un genlo es up
crimen éstético. Divinizer la madlo-
cridad es un crimen cultdrsl. La
historia de la mosice estéd satu-
rada de bieninténcionados erime-
nes paterndles.

Los "casirati™

Los erimenes paternales revistie-
ronm, &n cigrtas ocesiones, caracte-
res de auténticos delltos de san-
are, Durante los siglos XV1 al XV,
¥ perticularmente en Italla, existia
la trdgica eostumbre de emescular
a nifios cantores con el fin de que,
una vez alcanzada la madurez, po-
SEYErEn Und vor de timbre infantll
¥ una capecidad respiratoria propia
de la edad adulta, Los =cestratls
influyeron notablemente en el de-
sarrollo del «<bel cantos operistico.
Algunos de ellos fueron muy famo-
so5: Gastano Majorang « Catfarellis,
Giovanni Carestini «|l Cusanings,
Antonio Bernacchi, Carlo Broschi
=Farinalli=... Este dltimo fus can-
tor de camers de los Reyes de Es-
pafia, gozd de lg inguebrantable
amistad de Fellpe V ¥ Fernando VI,

fue nombrado ceballero de Calatra-
va y de Santlego —para lo cual
hube que «Improvisars o8 docu-
mentos gue probabean la nobleza de
su origan— y poseyd un prestigio
artistico, palitico v humane [total-
mente  Justificado, en opinion de
sUs contempordnecs) raramente ha-
bitual &n un profeslonal de la @s-
CEna.

La existancia de los scastratis
nos parece hoy Inconcebible. Sin
embargo, en la dpoca del spogeo
del abel cantos se considerabs re-
lativarments normal gue los padres
castraran a sus hijos, movidos por
| esperanza de un futuro econdmi-
camente saneads, <En Italia —ra-
lata Matilde Mufioz, en su “His-
toria del teatro en Espaia™—, v es
pecialmente en el reine de MNépo-
les, teles horribles actos eran fre-
cuentes, v no existia dificultad al-
guna pare ocultar esta clase de os-
peculeclones baje el pretexto de un
accldente cualquiers, Se dijo en
gl ceso del Infortunedo Broschi que
una herlda, ceuzada por una caida
de cabello, habia exlgldo la atroz
operacldn. Mo habla apenas un cas-
trado itelizno, y abundaban sobre-
manara 2n aquella &poca, que no
refiriaas une historle parecide, Pero
lo més trista s gue no siempre
la mutilazién producia el esperado
efecto de convertir al sacrificado
an un ruisefor. Muchoz perdian su
cuglidad de verones sin adguirie
por ¢50 la calidad de un centanies.

Las |eyes de la époce samitole-
raban este tipo de mutileclonss, Si
i nifg poseia una hermosaa voz de
soprang ¥, al mismo tlempo, sus
progenitores carccian da numers-
rigs ¥ de pundonor, &l nifo en cuas-
tién podia dar por perdida su vi-
rilided. Afortunsdaments, la moda
de los ecastrati= decayd con el ad-
venimiento del romanticismo ope-
ristico, El Gltimo =castratos famo-
g0, Glovanni Battista Velluti, tras
heber recorrido media Europa con
su ya infravalorada voz de soprang
a cuestas, fallecid en Brusaon,
en 1861,

El nifin
y la educacion
musical

Por lo general, el nifio —sin ne-
cesidad de verse integrado an la
catagoria de |ps «castrati= o an
le da loa sgenloss precoces— he
sido, a lo |ergo de la Historia, mds
victime que beneficiario del fe-
ndmens muslcel. El acercamiento
del nifio’ e | cultura sonorg Se ha
producida, la Inmensa mayoria de
las weces, con recelp ¥ aun con
temar. Ello es expliceble si se fje-
2 @n cuoenta gue los primerps re-
dimentos de le técnica musical so-
lian —e incluso suelen— ofrecer
un grado da esoterlsmo y concep-
tuosidad tan =dlo comparable al de
las antiguas doctrinas  gnoaticas,
Rebuscando entre viejos pepeles
arrincanados, he ancontredo el wo-
lemen de primer afio de la <Escusla
elemental de piano= —contempord-
nec del «Métode especial de sol-
feq, con acempafiamiento de plano
¥ bajo numerados—; tras advertir
aue «la altura del asiento debe
set |a que requicre la talla del edu-
candos ¥ que =5l por razon de su
corta edad, o por falts de desarrollo
fisico. no lléga con los ples al sue-
lo, deberd apovarlos, slempra’ jun-
tos, en una banguetas (piedosa hi-
potesis, ségon la cual el scceam
&l plano no ¢sta vedado a loz ena-
nos), reproduce a tods plana un
delicinse grabado para explicar |a
«Posigidn de las manos sobre el
teclados: se trata de dos manites
fofas vy amorcilladas que emergen
de entre engoliliades puhcs de en-
caje. El nifio & ve forzado a asimi-
lar una adusta teoria de «interva-
log=, =inversioness, «tonelidadess,
«COMPagess, «alteracioness, «siken
closs, emordantess, sgrupetos-, at-
cétera, que produce en el una aver-
aldn &l fendmeno musical,

Para conseguic unos resultados
sonoros stapgibless, e nific debe
sobrepasar una muralla de abstrac-
clones. ¥ cuando, un buen dia, tras
haberse desollade las yemas de los
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dedog haciendo escalas an el piano,
le es dable descifrar la magia da
uria partitura asequible, e encuen-
tra frente & las piezas de los gran-
des meestros «facilitadas» —ragui-
tizadas— por |2 mente caritativa
de un pedagogo obsoleto,

Pero la llamada educacion musi-
cal no ha de referirse exclusiva-
mente a los aspecios técnicos —in-
terpretativos ¥ areativos— de Ia
migica. En nuestros sistemas edu-
cacionales, la masica se ha visto
generelmente sometida a un trata-
miente despectivo, en situacidn da
franca inferioridad respecto a otro
tlpo de disciplinas, Los planes de
ensefianza, que dedicaban intermi-
nebles horas al estudio de la len-
gue latina, las matemdticas o la
Hiztoria [una Historia, dicho sea da
paso, en la que contaban mas las
feches de las batallas que los grans
dea movimlentos Idealdgicos), ig-
noraban la existencla de la milsica
en cuento fendmeno cultural, El di-
vorclo entre midelea ¥ cultura e
inlcia, an nueatro pais, desde |a
dpoea de la primera infancia. El
nifio espanol comienza al Bachille-
reto sablendo quiénes zon Virlato,
gl Gren Capitén y Cleneros, pero
desconcclends en sbaoluto qulén
e3 Johann Sebastlan Bach.

Parace =ar que, de un tlempo a
pata parte, en las escueles ¥ cole-
gios espefclee 56 ha comenzado
he practicar el método «Orff-Schul-
works pera la educaclidn musical
de los nifos. Sa trata de un sista-
ma pedagbgico, creado por el com-
positor alamdn Carl COrff, on 1524,
y perféccionado paulatinaments por
el propio Orff ¥ un emplio equipo
de colaboradores, mediante ol cual
so pretende gue el nifio aprenda a
utilizar los elementos sonoros
—lenguaje, ritma, timbre,..— en su
estado mds simple. Frente a la
aridez de |0z métodos tradicionales,
el «Orff-Schulwarks convierte la
iniciacion a la mdsica en un juege
infantil; los nifios se adentran en &l
universo de log convencionalismos
S000r0S, $in percatarse apenas de
ello. Seltan, dan palmadas, percu-
ren sobre instrumentos Improvisa:
dos, reprasenten pantomimas,.. In-
censlblemante, asimilan las claves
del lenguaje sonoro.

Sin embergo, este tipe de sinng-
vaciones= no afecta a la Inmensa
mayoria de los centros de eduece
cidn. Adn perdura la supremacia
de Viriato sobre Bach. El nifio sabe
gua &l pieno no &5 un juguete, gua
le: musica «seria= es algo muy trls-
te y aburrido, que el soifec es una
gspocie de tortura oriéntal ¥ que
en |of concierios hay gue parmans-
cer calladite v sin toser, B 5, R, 5.
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