Aqui, entra nosotros, en el
circulo de eso5 lundtlcos a los
qua lamados  seritieos de
mrics —pore U poCo eXCEn-
rlico en el mismoe=—, (enemos
un personaje lamado Venan
clo Sdncher Marin. No se le
ve casl munea, Mo se le ove,
acaso por culpn de esn ¥VOT
apagada que suelen tener casi
siempre los que son algo so7-
dos, El lo es, efectivamente,
¥O Cren que por una cspecle
de holocauste de esa via sen
gitlva en favor del semtldo
corporal de la vista: a &l Ias
cosa8 le enlran por los ojos.
Venanclo, tan sencillo, tan
apagado, lon modesto, @8 uno
de los criticos de arfe mds
inteligentes de Europa, (Que se
me perdone esa apologla de
un personnje que, ademds, es
mi amige. (Pere por ‘qué la
criticn de arte no puede algu-
ha ver ocuparse de la critica?
Digo tedo 50 porque acabo
de leer la iniroduccldn gue
Venanclo ha eserlio para la
exposicion de Darie YHlalha,
Es una introduceion tan inte-
ligente que llega a desesperar,
Porque, después de eso, jqué
puede ung declr? Pero no, es
un declr, yo no me descspe-
ro. Estd muy Blen que la me.
ridlana lucider de esas pals-
hras salgan de la pluma de
Venanelo Sdnchez Marin,

DARID
VILLALIEA.

En el museo

de Arte Moderno.
Madrid

Insisto en Io que va he di
cho: la mejor introduccidn a
la obra que ahi ha expuesio
Dario Villalba son las pala-
bras de su catdlogo, escritas

por Venanclo Séncher Marin,

—

El explica shi cdmo la supe-
racidn concepiual del espacio
[igutado —que en Malevitch
tiene a una de sus paladines—
llega a convertirse, con el
tiempo, en absoluta ¥ real dis-
ponibilidad espacial por parte
de la obra. ¥ agqui, Dario Vi
lalba le sicve de ejempla,
Efectivamente, Darfa Villal-
2 usy realmente el edpacio
real. No hace como Veldzque:,
que utiliza —geniplmente— el
espacio Hgursdo, Ni hace oo
ma Malevitch, que, aun cuando
win ¢l espaclo seeale, previa-
mente o ha lmitade 3 la bi-

b0 tetimto

dimension, Dario se sirve del
espacio que tene: el de uso
domdéstico, el respirable. Pora,
clarn, también lo lmita: uoa
obra de arte debe Interponer
una fromtera enire ella misma
¥ loz cachivaches que la ro-
dean; sobre toedo, esa obra
de Dario, que &2 una [auna
mufiequeril en la que cada
persone, con toda delibers-
cidn, es también un cachiva.
che, Esa funcidn fronteriza,
que ¢n la pintura —en el san.
cien regimes de la expresidn
pictdrica— la  ejercla  muy
bign el marco, la ejercita aho-
ra, en ¢sa obra del pintor Di.
riv Villaloa, une especie de
fanal cristaling —aun cuepndo
también de materia plistica—
que logra aislar su estricta ex-
presividad de la posible expre.
sidn de fodes Jos elementos
£n torno.

He dejado entrever que Da-
rio Willalba es un pintor, Es

que asi parecen acreditarlo
un clerty mecanismo de ten-
dencias v guerencias, pern,,,,
{4 um  epintors verdadera-
mente? Venancio se extiende
en sutilisimas disqulsiciones

gobre la sespaldas de la obra
de arte, a la coal, efectiva-
mente, atiende Dario con unn
conciencia mas bien esculod-
rica, pero, de verdad, de ver-
dad, 5 mi ese problema me
imporia un rabanc, Me basta
con saber que Dario Villalba
es un artista, que ha subsu-
mido el problema de la pin-
turyt én el problems del arie.

¢Es un artista? Si, lo cs. a
pesar del usa, ain sin consa-
grar, de esn materia aparcn-
temente deleznable que es o]
plistico ¥, mas aln, & pesar
del uso deliberpdo de un idio-
ma formal transitado peor el
publicitarisma v la industrin-
lizacidn, Pera la deliberaclén
le exime de loda scosscidn,
Es gue ¢l guicre hacer, de
esas  malering, materip idio-
mitica consecuente con el
unde que vive y al cual guie
r¢ acusar. ;Lo guierc acusar
realmente? 5i guiere acusar-
lo del més pernicioso de los
pecados de la dlima edad
contemporanea: de la aflena-
chin.

Yo apenps conoren A Dario
Villalba. No sé muy bien cd-
mo piensy, [Enor -y esio ef
lo guee me imports hacer congs
tar— s ¢l tiene conciencia
verdadera de lo que guieren
decirnos los munecos de su
CXPresion, sunque me figure
que algo sabra. Pero no ime
porta: la realidad del arte
aclia sin parmiso del artista.
Esos muficcos de Dario estin
pratesiando de la lontific.
cidn a que un cimulo de cir-
cunstancias los ha condenido
v del papel tontificedor que
estdn abligados a realizmr,

DMgamos, tratando de resi.
mir, que los personajes de
Dario Villalba son criticos de
su situacidn idiotizants. Ko
hay que verle sdlo esa argu-
mentacion de la circunstan-
cialidad simboldgica, por lo
demis evidents, en gue los

situa; colgados v fijados a su
papel como marionetas, con
las bocas cerradas como la
mayoriie  silenciosn, etcétera,
Hay que verle tambidn en el
estilo de su palabra pictérica:
Villalba usa, con toda delibe
racidn, un lenguaje industria.
lizacde, similar al gue wsan
para tmater de colocarnos un
detergente, una espirituosidad
cavernaria, el aislamisnto an
fanal de cada una de sus si-
tuaciones espirituosas f«' ade.
mis, el pliastice, ol plisticao,
que no g5 malo en 5i mismo,
tal weg lo contrario, pero que
¥a o 4 canstitpirse
como ¢l simbola de todos los
gatoz con los gue guicren ha-
cerle tragar a las mentalida-
dies mis ingenuas Ia falsa lie-
bre de la cullura alienanis,

Me falla justificar una afie
macidn que quedd en el aire.
Villalba ez un artista. Es un
artista, ¢por qué? No por nio.
guna de las viejas razones de
acalidade, de eparecidos, eicd-
tern., Es un artista porgue
s gbraoes un testigo, W MO-
REND GALVAN.

Kevisia de arte

En el Colegic de Arguitec-
tos de Catslufia y Balearcs
s¢ ha mantenido una exposi-
cidn sobre revistas v publica-
ciones de arte aparecidas en
Catalufia. Bs la primera expo
siclén de este Colegio, en bas.
tante ticmpo, que no padece
pedradas o extorsiones tele-
fdnicas,

Catalufia es rica en ismos ¥
manifestismos artisticos desde
comienzos de siglo, Coingide
con el esplendor de su bur-
puesia poseenacencista, indus.
trial, progresiva, optimista.
Fue csta clase social la que
cred  condiciones  propicias
para que florecleran las ar-
tes v los letrms v Ias publica-
ciones  portpvoces de  esins
flovescencias. Desde [as puhli.
caciones de Els (uatre Gais
{Rusinyol, Casas, Gargallo, et
cétera) hasta Dau al Set (Ta-
pies. Brossa, Arndu Puig,
Fong, Tharrats, etcétera), cin-
cuenta afos de publicuciones
artisticas han sido compilas
das por cl equipo del Colegio
de Arguitectos, dirigide por
el eritico Corredor Matheos.

La mayor parte de la colec
cion  expussta pericnece 4
Joan Marca i Marca —librero
de viejo barcelonds— v hay
E:-:za-'i notables de  Cusire

ta, I'Aei i D'Alla, Un enemic
del poble, Lur, Pal £ Ploma,
Papliu, Geseta de les Aris,
Arlel, Dau al Sef... Es par-
ticularmermes notable el com-
pl:ndliu tle publicaciones mo-
dernistas, los  carteles que
servian de propegands o las
revistas ¥ abundantes recorda-
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LT Ios f'c)t:agrifimﬁ die artistas,
criticos ¥ promotores. Me con-
turbe una critica de Sebasiiin
Gasch, de los afies veinte: de
cia gue ya era hora de que
determinado pintor se diera
cuenta de lo em..= que ora
toda su pintura. A esto se
le Nlama claridad critica,
H M VM
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Rosa Chacel :
“*dIhjedivismo ndae
sizmnifica
deshumanizacion”

Al estallar la pgoerra civil,
Rosa Chacel va era una es-
critora conoclda, como Max
Aub v Francisco Avala, Habia
nacide en Valladelid, el 3 de
junio de 1838, sobrina nieta
de Zorrilla, (En mi case ha-
bia un culto absolute por la
Lteratura. A mi me ensefiaron
a declr versos casl antes de
que aprendiera a hablar; me
educaren parn escritora.) La
mayor parte de su vida ha
transcurrido fuera de Espatia,
¥ hay guien la considera la
narradora  mas  importante
de la literatura cspafcla en
el exilio. Miembro de la ge-
neracidn del 5, la literaturs
de Bosa Chacel ha sido cone
ceptuada como existencialista,
adeshumanizadas, esteticista...

ROSA CHACEL—Ya csta
con la deshumanizacidn... la
deshumanizacidn, Y lo - terri-
ble ez que ga. In he dicho
ofras veces, En las artes plis
ticas v en In musica, la des-
humanizacidn  eris une cosa
clara. BEs decir, que cuando
Ortega anuncid eso de la des.
humanizacidn, era  evidente
gue se referfa a algo que ve-
nia de camino, Pero para don-




