Aqui, entra nosotros, en el
circulo de eso5 lundtlcos a los
qua lamados  seritieos de
mrics —pore U poCo eXCEn-
rlico en el mismoe=—, (enemos
un personaje lamado Venan
clo Sdncher Marin. No se le
ve casl munea, Mo se le ove,
acaso por culpn de esn ¥VOT
apagada que suelen tener casi
siempre los que son algo so7-
dos, El lo es, efectivamente,
¥O Cren que por una cspecle
de holocauste de esa via sen
gitlva en favor del semtldo
corporal de la vista: a &l Ias
cosa8 le enlran por los ojos.
Venanclo, tan sencillo, tan
apagado, lon modesto, @8 uno
de los criticos de arfe mds
inteligentes de Europa, (Que se
me perdone esa apologla de
un personnje que, ademds, es
mi amige. (Pere por ‘qué la
criticn de arte no puede algu-
ha ver ocuparse de la critica?
Digo tedo 50 porque acabo
de leer la iniroduccldn gue
Venanclo ha eserlio para la
exposicion de Darie YHlalha,
Es una introduceion tan inte-
ligente que llega a desesperar,
Porque, después de eso, jqué
puede ung declr? Pero no, es
un declr, yo no me descspe-
ro. Estd muy Blen que la me.
ridlana lucider de esas pals-
hras salgan de la pluma de
Venanelo Sdnchez Marin,

DARID
VILLALIEA.

En el museo

de Arte Moderno.
Madrid

Insisto en Io que va he di
cho: la mejor introduccidn a
la obra que ahi ha expuesio
Dario Villalba son las pala-
bras de su catdlogo, escritas

por Venanclo Séncher Marin,

—

El explica shi cdmo la supe-
racidn concepiual del espacio
[igutado —que en Malevitch
tiene a una de sus paladines—
llega a convertirse, con el
tiempo, en absoluta ¥ real dis-
ponibilidad espacial por parte
de la obra. ¥ agqui, Dario Vi
lalba le sicve de ejempla,
Efectivamente, Darfa Villal-
2 usy realmente el edpacio
real. No hace como Veldzque:,
que utiliza —geniplmente— el
espacio Hgursdo, Ni hace oo
ma Malevitch, que, aun cuando
win ¢l espaclo seeale, previa-
mente o ha lmitade 3 la bi-

b0 tetimto

dimension, Dario se sirve del
espacio que tene: el de uso
domdéstico, el respirable. Pora,
clarn, también lo lmita: uoa
obra de arte debe Interponer
una fromtera enire ella misma
¥ loz cachivaches que la ro-
dean; sobre toedo, esa obra
de Dario, que &2 una [auna
mufiequeril en la que cada
persone, con toda delibers-
cidn, es también un cachiva.
che, Esa funcidn fronteriza,
que ¢n la pintura —en el san.
cien regimes de la expresidn
pictdrica— la  ejercla  muy
bign el marco, la ejercita aho-
ra, en ¢sa obra del pintor Di.
riv Villaloa, une especie de
fanal cristaling —aun cuepndo
también de materia plistica—
que logra aislar su estricta ex-
presividad de la posible expre.
sidn de fodes Jos elementos
£n torno.

He dejado entrever que Da-
rio Willalba es un pintor, Es

que asi parecen acreditarlo
un clerty mecanismo de ten-
dencias v guerencias, pern,,,,
{4 um  epintors verdadera-
mente? Venancio se extiende
en sutilisimas disqulsiciones

gobre la sespaldas de la obra
de arte, a la coal, efectiva-
mente, atiende Dario con unn
conciencia mas bien esculod-
rica, pero, de verdad, de ver-
dad, 5 mi ese problema me
imporia un rabanc, Me basta
con saber que Dario Villalba
es un artista, que ha subsu-
mido el problema de la pin-
turyt én el problems del arie.

¢Es un artista? Si, lo cs. a
pesar del usa, ain sin consa-
grar, de esn materia aparcn-
temente deleznable que es o]
plistico ¥, mas aln, & pesar
del uso deliberpdo de un idio-
ma formal transitado peor el
publicitarisma v la industrin-
lizacidn, Pera la deliberaclén
le exime de loda scosscidn,
Es gue ¢l guicre hacer, de
esas  malering, materip idio-
mitica consecuente con el
unde que vive y al cual guie
r¢ acusar. ;Lo guierc acusar
realmente? 5i guiere acusar-
lo del més pernicioso de los
pecados de la dlima edad
contemporanea: de la aflena-
chin.

Yo apenps conoren A Dario
Villalba. No sé muy bien cd-
mo piensy, [Enor -y esio ef
lo guee me imports hacer congs
tar— s ¢l tiene conciencia
verdadera de lo que guieren
decirnos los munecos de su
CXPresion, sunque me figure
que algo sabra. Pero no ime
porta: la realidad del arte
aclia sin parmiso del artista.
Esos muficcos de Dario estin
pratesiando de la lontific.
cidn a que un cimulo de cir-
cunstancias los ha condenido
v del papel tontificedor que
estdn abligados a realizmr,

DMgamos, tratando de resi.
mir, que los personajes de
Dario Villalba son criticos de
su situacidn idiotizants. Ko
hay que verle sdlo esa argu-
mentacion de la circunstan-
cialidad simboldgica, por lo
demis evidents, en gue los

situa; colgados v fijados a su
papel como marionetas, con
las bocas cerradas como la
mayoriie  silenciosn, etcétera,
Hay que verle tambidn en el
estilo de su palabra pictérica:
Villalba usa, con toda delibe
racidn, un lenguaje industria.
lizacde, similar al gue wsan
para tmater de colocarnos un
detergente, una espirituosidad
cavernaria, el aislamisnto an
fanal de cada una de sus si-
tuaciones espirituosas f«' ade.
mis, el pliastice, ol plisticao,
que no g5 malo en 5i mismo,
tal weg lo contrario, pero que
¥a o 4 canstitpirse
como ¢l simbola de todos los
gatoz con los gue guicren ha-
cerle tragar a las mentalida-
dies mis ingenuas Ia falsa lie-
bre de la cullura alienanis,

Me falla justificar una afie
macidn que quedd en el aire.
Villalba ez un artista. Es un
artista, ¢por qué? No por nio.
guna de las viejas razones de
acalidade, de eparecidos, eicd-
tern., Es un artista porgue
s gbraoes un testigo, W MO-
REND GALVAN.

Kevisia de arte

En el Colegic de Arguitec-
tos de Catslufia y Balearcs
s¢ ha mantenido una exposi-
cidn sobre revistas v publica-
ciones de arte aparecidas en
Catalufia. Bs la primera expo
siclén de este Colegio, en bas.
tante ticmpo, que no padece
pedradas o extorsiones tele-
fdnicas,

Catalufia es rica en ismos ¥
manifestismos artisticos desde
comienzos de siglo, Coingide
con el esplendor de su bur-
puesia poseenacencista, indus.
trial, progresiva, optimista.
Fue csta clase social la que
cred  condiciones  propicias
para que florecleran las ar-
tes v los letrms v Ias publica-
ciones  portpvoces de  esins
flovescencias. Desde [as puhli.
caciones de Els (uatre Gais
{Rusinyol, Casas, Gargallo, et
cétera) hasta Dau al Set (Ta-
pies. Brossa, Arndu Puig,
Fong, Tharrats, etcétera), cin-
cuenta afos de publicuciones
artisticas han sido compilas
das por cl equipo del Colegio
de Arguitectos, dirigide por
el eritico Corredor Matheos.

La mayor parte de la colec
cion  expussta pericnece 4
Joan Marca i Marca —librero
de viejo barcelonds— v hay
E:-:za-'i notables de  Cusire

ta, I'Aei i D'Alla, Un enemic
del poble, Lur, Pal £ Ploma,
Papliu, Geseta de les Aris,
Arlel, Dau al Sef... Es par-
ticularmermes notable el com-
pl:ndliu tle publicaciones mo-
dernistas, los  carteles que
servian de propegands o las
revistas ¥ abundantes recorda-
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LT Ios f'c)t:agrifimﬁ die artistas,
criticos ¥ promotores. Me con-
turbe una critica de Sebasiiin
Gasch, de los afies veinte: de
cia gue ya era hora de que
determinado pintor se diera
cuenta de lo em..= que ora
toda su pintura. A esto se
le Nlama claridad critica,
H M VM
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Rosa Chacel :
“*dIhjedivismo ndae
sizmnifica
deshumanizacion”

Al estallar la pgoerra civil,
Rosa Chacel va era una es-
critora conoclda, como Max
Aub v Francisco Avala, Habia
nacide en Valladelid, el 3 de
junio de 1838, sobrina nieta
de Zorrilla, (En mi case ha-
bia un culto absolute por la
Lteratura. A mi me ensefiaron
a declr versos casl antes de
que aprendiera a hablar; me
educaren parn escritora.) La
mayor parte de su vida ha
transcurrido fuera de Espatia,
¥ hay guien la considera la
narradora  mas  importante
de la literatura cspafcla en
el exilio. Miembro de la ge-
neracidn del 5, la literaturs
de Bosa Chacel ha sido cone
ceptuada como existencialista,
adeshumanizadas, esteticista...

ROSA CHACEL—Ya csta
con la deshumanizacidn... la
deshumanizacidn, Y lo - terri-
ble ez que ga. In he dicho
ofras veces, En las artes plis
ticas v en In musica, la des-
humanizacidn  eris une cosa
clara. BEs decir, que cuando
Ortega anuncid eso de la des.
humanizacidn, era  evidente
gue se referfa a algo que ve-
nia de camino, Pero para don-




de menos venda cra para la
literaturn, 5S¢ hicieron algunos
intentos de palabras abstrac-
tas.... pére eso no era nada,
o e porvenir. La fitera-
tura tlene gque ser humang,
lo gue pasza es gue tenfamos
puntos de vista sobee lo hu
mano completamente diferan-
tes, ¢Me guiere usted decie
comp se deshumaniza la lte-
ratura? Yo no me 1o imagino,
Es completamente imposible.
E-m si, [og enloques som obros,

ue ge dice de Ja pala-
tHa. 'ero, desde luego, eso
para mi o es deshumanize-
cidn, La fnica innovacidén de
la prosa cs la chiciencia. Mo
s trata de que sea mas bo-
nita, al contrario, hay que qui-
lar mda la rethrica ¥ toda
la bBonitera. Se trata coms
seguir Una pross [an esrricta
como la clentiflea. A mucha
gente cso le parcce deshuma-
nizar, porque se trata de un
rigor gue anfes no sc ponla
en la prosa. Esa ¢s la dnica
deshumanizacién gue wo he
tratada hacear,

TRIUNFO.—Es decir, la
bisqueds de un estilo muis
concise, méas decantado. ..

CH—Ezo ez Y cliciente.
Cue s5c diga [o gue realmente
5¢ quiere decir con la ma-
xima fuerza ¥ la mixima pre-
cizién. A mi me parece gque
a5 BS Rer o més humanl:r ke
se puede ser,

—Tamblén se ha conside.
rado €] conjunto de sus obras
COmD un 4 ensaylstico, miis
que oira CosA

CH.=Yo he tenido by satls
faceidn de que los mads inle
ligentes lectares de mis eo-
sag me han dicho que ne, gue
no parecian cnsavos. Porque
ustedes, «Estacidn, ida y vuel-
tar 00 la conocen..,, noome
cigan que ahi iy ensayo.
JHay ensaya?

—tY & qué se debe esa
dedicaclon suys a perfilar los
caracteres femoninos, en de-
frimento casl de los mascu-
linos?

CH—E| personaje de <Es-
tacidn, ida ¥ vueltas es mascu-
lino,

T—Luego viene «Teresas.

CH~—51, pero es0 25 mis cir-
cunstancial, En primer lugar,
p::ur UL BrE LN encargo, En se-

lugar, era la biografin

E Teresa Mancha, . %
Leticla, af, es un personaje fe.
menino. Pero en sla sinra.
zina, ¢l protagonista wvoelve
a =er masculing,

T—En su momenio, las
«Memortas de Leticia Valles
fueron conslderadas come au

CAS. ..

CH.—HD-, o ed nada auto-
biogrifica. Pero es, eso &, un
reirato de mi padre ¥ un re-
trato.mio. Pero no tlene nada
que ver con mi historia. Y
y# «Lu sinrazdna es enters-
mente ofra cosa. Pucde haber
parecido a mucha gente algo

totalmente  ensavistico, poro
no Jo es en absoluto. Siempre
he pretendido (ratar e pensa-
miento como wn elemento fun-
damental de la vida, Mo le
doy méds importancia a2 los
sentimientos gue al pensa
miento, Ademis no es que le
dé mds importancia, es gue
no distings uno de otro. A
Verss, un pensamicnto tene
tal cantidad de sentimiento...
QuUe €5 Enorme, ¥ viceversa.
T—Lomo en el verso de
Unamumo, que plensa ¢l senti-
miento ¥ sieénte ¢l pensa.
miento.

CH.—MNaturalmente, natural-
mente.

T.~Y probablemente sea e+
to lo que eslabona la traba-

Roan Chezel.

zin del mondloge lmeror de
Joyee, Incluso de Becketl

H—Exactamente, Jovce ha
Sidﬂ probablements la 1nica
influencia literaria que yo he
fenide, Yo lel el sRetrato del
artists adolescentcs nada més
publicarze adqm antes de es
cribir «BEstacldn, lda ¥ vueltas,
Toyee..., por sunul:sto. para
mi sigue siendo una cosa fun-
darnental,

T=Y cn clerta medida su
andadura exdstemclial es ?a.rn-
lels o In de Joyee, como fo es
M fon ante &l hecho dra.

tleo del exdllo, que en sus
novelas queda relegado a un
sezundo plano,

CH.—51, por supuesto, yo he
seguido esa lnea. Despuds he
vuelto & cncontrar una clerta
correspondencia con ¢l =nou-
veau romans FPorgue esooes
sencillamente lo que estd ini-
ciado en «Estacidn, ida y
ULl taa,

T—Unn itécnlcn marrativa

msis n;h- eu-.-ula 1.1& ol chsa,
objetivista no
qmere dcc dcﬁhumanlzada

ni remotamente.

T—FPero el objctlvismoe, en
clerte senildo, tendia mss &
detener una serle de ambden-
tes, de situaciones... casl por
desconfianza hacla Ja verosl
militud de esos  amblenles,
esas siluaclones...

CH —Bueno, depende.

T—En el sentido de que la
sabiduria surge a partic de
la desconflanza ante 1o obvio,

CH.—51, por supugsto. Ese
ez el camingo al que me refe-

rig antes. Mo es més que ri-
gor, cficacia, profundidad.

T—En gu¢ trabaja en la
aciual dad?

CH—Tengo agui un libro
de ensayos. Parecla gue iba a
salir, pero no sé fhay tuntu
liol Y tenge otro libro qguie he
trajdo entero; o hice en Mue.
va York, cuando tuve una
beca por dos afos. Es un li-
bro con el gue gquedé ba.s:an
te descontenta, ¥ no hice
Euh]]curin porgue o ha ja

cho muy apresuradamente.
Me puse a rehacerlo v va esta.

n ensayos oo literarios, bue-
no, ¢l primero 86 De eritica
de literatura espadiola. El pes.
Lo, nex sé qué decirle. Se tiu-
la sSatumale,

T—Por lo de Saturno y
los hifos ¥ dal...

CH—Pues no sé qué declr
le. Yo soy bastante torpe para
los titulos, pucs guicro que
digan mucho v entonces no
resulta bonlte. Y en éste he
conseguids un Bonito oitulo,
unit %ol palabta ¥ une po-
labra preclosa. El primer titu-
lo era «El tiempo, nuestra pa-

triae, El ticmpo como dnica
cosn que eslamos  absoluta-
mente seguros de tener en
comun, universalments, Y es-
ta pasidn gque fenemos por
nucstro tiemps, tel vez s
la unica cosa en la que la

nte ¢std arraigade hoy dia,
ioo 0% lo gue podefamos 1o
mar coma el cuerpa, la tesis
del Hbro. Es un estudio de la
humanidad, de lo humano.
Pero concentrado, limitado a
la relacidn entre los sexos,
pero no a la relacldn sexual.
sino & la relacién de prdii-
mos... Les contard algo ic
vial, Mi prosa es muy densa,
muy espeda, sin puntos ni co-
mas, Y Julidn Maries me dijo
una vez: ajAyl Tiened que (e
ner un poco de cortesia cle-
mental con el lector, Hay que
poner titulitos, etcdteras, A
mi eso N0 me gusta, pero &n
este ultime libro de ensayos,
que es asl como muy pesado,
he hecho una cosa. He separ-
do... no son exactamenie ca-
pitutos, pero, en fin, he se
parado un poco los temas, Y
les he puesto a cada uno un
lema, no un  ttulo, sing un
lema cde un pocta. Por
ejernplo, el primero es un ver-
50 precioso de Mallarmeé, lue
go olro de Albertl: «Yo naci,
respetarme, con ¢l cines, ¥
cs un cstudio de esa nueva
visidn que hemos adguirido
con el cine. El tercero es un
peauefio parrafo de Rilke, de
las «Cartas a um joven poetis:
aToco estd, tal ver, reglde por
ung vasta materialidads, o5
umi cose preciosa. Tal vez no
sea ¢se ¢l tercero. Mo sé s
me confundo eon el coarto,
qui 5 un verso de Fre
aEsps son lag cosas que pro-
ducen las manchaz en ¢l sol,
¥ £5a5 Cosas son la estupider
humana=, E] quinto ¢z un ver-
s0 marmvilloso de Cuaevecdo;
«... 8 hija de mi amor mi
muerte fuesses, Es un estudio
el amer ¥ de la muerte, im-
portante. Ahora me falta el
epll::.gu %u.e o tenpo que ha.
cer, E] libro o5 bastante atee
vido, Mo 5 cdmo va a caer
agui. @ E, CH. Fotos; B, RO-
DRIGUEEZ.
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Un rastree por
la trayectoria de
Umberto Eco

El Interds desperindo entre
nesotros por sus «0bra ahier-
te= ¥ «Apocalipticos ¢ integra-
dos ante la cultura de masass
cren gue habra side €] facior
motivante de la edicidn en
cistellano de «La definicidn
del arte= {1}, libro que recope
diecinueve textos escritos por
Umberto Eeo entre 1953 ¥
1963, Articulos redactados a
partlr de ensavos de otros
ALIOCCE, PONEnclas, comumnic-
ciones en mesas  redondas,
prlﬁacms de cxposziciones, ze

pan agui bejo tres am-
|:| i0s enunciados: estudios his-
taricas v tedricos, el conceple
de forma en las podticas con.
temporineas ¥ problemas de
método. Lo que ya da idea
de gue el tomo que rescfia-
mos presenta todas las carac-
teristicas —positivas ¥ nega-
tivas— propins de una recopi-

laciédn. Es decir, que junto a §

una inevitable dispersidn de
temes, 8 unas formulaciones
tedricas parciales que en oca-
sicnes llegan & ser contradic-
fores, podemos rasirear con
exactitud el itinecario intelec
fual seguido por Eco hasta la
edicidn de «ODpera apertas
{1962}, cuyas lineas maestras
quedan ya configuradas agui,
especialmente a ravds de la
ponencia «El problema de I
obra abiertas, presentada en
cl Congreso de Filosoffa de
Venecia de 1838,

Tratdndose deé un hombre
de la rigueza de Umberto Eco,
esta  posibilidad de rastreo
que nos facilita «La definicion
del artes lega o alcanzic cas
racieres apasicnantes. Porgque
no ¢ren exaperar si digo que,
iras la muerte de Galvano
della Volpe ¥ hasta que com-
probemos 51 Alberto Arbasing
confirma el «boome %ﬁ
tacular producido por su <Off.
offa, Eco es cl mas importan-
te pensador estético de cuan-
tos hoy desarrollan su iriba-
jo en Italia, Partizndo de vn
repudic —no global= del
idezlismo erocianoc  supervi-
viente en la posguerra italia-
na, apoyindose en puntos
concretos de De Sanctis ¥
Gramsci, enormemente in-
fluenciade en un primer mo-
mento por la «<Estetica-Tearia
della [ormativiths, de Luigl
Parveyson, el avior de =Apo-

(1} sla definicidn del artes,
de Umbsrto Eco, Ediclones Mar-
tinez Reca, Coleccidn Movoeur-
so, ntm, 16 Barcelonn, 1470

triunfo b



