‘de alguno

de Chomén, Su significacidn
en el cine, sus descubrimien.
tos, su Influencia en los pri-
Vot ot B
todavia  clnemat 0,

sido recalcados en lodos los
manuales cinernatograficos, ¥
€50 gUe 50N MY C5CA50E los
historindores que han podido
permitirse el lujo de visionar
un mimero importante de sus
pelfeulas, De las custrocien.
tas gque a1 parecer realizd,
solo se conoce la existencia
de cieftto veinticuatro (segin
Eemg.ndﬂ Cl.u:ncla.. uno de I.dc-;
ombres que, al margen

su interpretacidn del cine, tie-
ne mis fichas ¥ datos de pe
leulns v autores), Florentino
Sara dice que con suerle ¥
recabando los fondos de to-
dag las [Ilmotecas habidas y
por haber e fan proyec-
tar en el futura ciclo que pre-
para ung scrie de doce.

De Chomdn fue (junte a
Fructuose Gelabert,  aungus
en mayor medida que éste)
uno de los hombres cipitales
en el ‘““E;.’?"“ de la iair;dca
cinematogralica  {apastonado
del coloreads 8 mano de las
pelicilas, trabajd a las drde-
nes de Fathé durante muchos
afios, frasladindose posterior-
mente & Paris, dada [ indife-
rencia gue i trabajo produo-
cla en Espafia, culminando
por fin su labor en el descu-
brimiento del «paso de mani-
yelas (filmacidn imagen por
imagen) ¥ del «travellings
acarrellos, en la version ita-
iana, ¥a que fue utilizado en
¢l famosisime «Cabirias, de
Piero Fosco, film en el que
De Chomén tuve una infhagn-
cia ﬂct:isi.?.}. Hay Eistuqi.adq-
e que disouien BIT1=
dad cle o de Eﬂmdn
e estos descubri-
mientos, La verdad es que es
lo mismo, Mo se trata ahora
[0 no se deberia tratar) de
defender el «pabellén c:sf-a—
fiols por encima dc todas las
cosas. Lo importante en este
caso es analizar el cine de
Chomdn —sus posibilidades
inventlvas ¥ la aplicacidn gque
tuvieron—, su biografis
de la fabricacidn de woa o
mara de cine con una ¢aja de
pasas o s inevitable viaje
al extranjero— y aplicar este
andlisis a circunstancias mis
actuales ¥ ver hasta qué pun.
to la historia sigue siendo
aun ki misma.

Por eso, bo gue puede prec.
cupar un poc de esie home-

nape:  deseubrimlento de Iz
Filmot a5 el alre relvindl-
cador v chauvinista antes que

el clent{fico. Fero esto
ser comentado més ad e,
una vez que la Filmoteca exis-
13 realmente.

Demos, puss, con un
de iﬂgcum']::llad, la bimvcprﬁg
a la probable Filmoteca, tra-
temos de que las cosas fun-

cionen, que para los palos
slempre  habrd  tiernpo, B
ji GALAN.

«Pepe el Mokooy,
poesia prebélicn

I. Laz salas cde arte v ep
sayn (o especlales, como se
quicra), con un criterle pro.
gramedor realmente descon-
certants, ofrecen ahora une
i:!c las obras -::![ﬁsic:iédcll;m
ismo podtico francés, «Pepe
el Maokos, gue en 1935 realizg
Julien Duvivier. El eriterio de
programaclén de estas salag
&3 tan absurdo que exige, por
¥a.nc del espectador, una in-
ormecién  exhaustiva de la
pelicula que va a ver. De ot
forma, 2] mismo sefior que,
das antes, ha acudido g una
de estas salas 8 ver el celt-
béTico éxito de «Helgas, no
entenderd en absoluto nads
cuando, ¢n el mismo cine, vea
gl «Muriels, de Alain Resnais
De una comedia picarona de
consumo & la italiane a un
Dvivier de los treinta hay
todo un abismo, De un flm
de la Bardot a otro de Bu.
fivel hay mucho mas todavia.
Madie puede aficionarse a
una sala concrewa, Nadie puoe
de saber, st no fiene clentos
de libros en su case, que la
pelicila que ahora 38 provec.
la en ese r:lrie no ene nads
ue ver con la que se I8
?aha. hace uuasqdl'.a.&. T:E:rs
surprﬁosisd::;pu difstn el n;
pecta istado y cspor
dico de las salas de arie y
ensaye dejard inmediatamen-
te de ir a ellas. El cine es
carg v &l tiempd esmso, (Por
qué Tag salas no se especiafi-
wand 0, en todo caso, Jpor
ut ne se informa de la
lewla que se provecia en lu-
gar de cscamotear el afio de
realizacidn —siempre. estard
presente en muesimms memo-
rias @l maravilloso camelo de

«Palque 59 rransformado en’

«Palque 40—, l]xur qué los co-
mentarios de los programas
de mano ne superan las fra-
seq publicliiarias para dar wos
idea precisa del film que se
provecti?

En el caso de «Pepe el
Mokos: concurren todos los

erTores  de pru?ummén ¥
lanzizmisnte publicitarios ha-
bituales en las salas de arle y
ensove, Y, por mucho que se
empefien, no es posible s
rar esta obra de Duvivier de
s afios coneretisimos en gue
se realizd, Al comtrario, una
informacidn sobre lag tenden-
cias cinemat ficaz de los
franceses E usl ak0s 1;11:]'1&-
ta itick  valorar P
[Iftui& COn MAYor precision.

IL. Partiendo de una necesi-
dad vital de acercarse a la
ofra cara de la moneds, de
conocer ¢l pais en su aspecio

| oficialmente deleznable, Duvi-

vier, como los Renoir, los
Clair, los Fevder, los Carné...
planteaba un cime realista
en ocasiones ¢asl documental,
gue ofrecia la imagen de un
esgarramlento vitel, de una
situacidn ambiental en la que

¥a s infuia la presendia de
uniy futura puerra, de un prie
ximo existenciallsmo. Prostl.
tutas, deseriores, suicidas,
maleantes, chulos, asesinos y
un largo etcétera, ofrecian un
material ideal para desarro-
llar esa tendencia inconscien-
te a la critica social, v a
E.lrg ecoidn intims. «Pepe el
5 una buena muestra
de este cine, en el fondo tier-
ne ¥ sentimental, prendade
de] sarnor fous y de un fata.
lismo histdrico gue tardar(a
afins en superarse. La histo-
ria del ndario delincuente
en uma  literaria
Cashah, duciio y sefior de un
mundo fascinante, amigo has
ta la muerte de sus amigos,
enamorado galdn que muere
7 cousa de una mujer, ofrecia
a Duvivier un material ideal
==cOft la presencia, eno Bgue-
llos afios al borde del mito,
de Jean Gabin— para des
arrollar csa poctica apasiona.
da de su peneracion, Duvivier,
sin el talento de Renolr nl el
ingenio de Clair, no legaria a
la gbra maestea. Pero sl oa
construir un  exponente  de
gran valor de lo que, én umos
afios piecisos, COnMmOoVia & ub
Paris a caballo entre el rea.
lismo ¥ la mitificackin,
+Pepe el Mokos, ademdas de
EXpOTEnte hﬁlérﬁm, &5 uha
obra que conserva algumos
aciertos personales, que adin
hoy zorp Por encima
de |a historia que sc narra,
divertidamente discufible en
muchos aspectos, hay una
preccupacidn  expresiva gue
COMECCTA, CN TG momen
tos, con el cine miis actual,

Es lamentable 3:: sPepe el
Mokos  venga, pronto, a
nuestras  pantallas,  Hublers
$ido, sln duds, mds justamen-
}: apreciada sldsu pm}mléwu Lén
OTmera parte de una hi{=8
de programacién mas cohe-
rente. B DIEGO GALAMN.
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Autor e intérprete :

el pueblo espaiiol

Ho deja de moﬁlandﬁjicﬂ
gue el vocablo sfolklores se
haye acufiado precisamente en
un mormento histdrico —pri-
meras décadas de nuestro s
glo—- én ] que surgen medios
comuntcaclin e alcance

e Intensidad denden de forma
rimordial a dns%:;;].r ungﬂ s‘{:

§ presupucstos bisicos

cultura : la transmi-
sidn por oral. Es incluso
necesario admitir que ¢l nacl-
miento de la preccupacidn fiol-
klérica coincide en gran medi-
da con la agonfa del folklore.
Micntras los pueblos occiden-
talss mantuvieron una conti-
nuidad cultural a través de
vinculos hereditarios, fue inne-
cesaria In fi del folkloTis-
ta, Pero en el momento en qus
un determinado o s
tetico (o subesielico) accede
por cauces indiferenciados y
universales al «habitats popu-
lar, el folkbore recibe una heri-
da mortal. El folklorista ac
taa, pues, sobre todo, como
antidoto coplep Ja masilies
cidn cultural Sin embargo, no
opone a esta masificacitn una
cultura de dite, sino unos

esquemas de comportamienio
cromoligicamente previos a la
vigente  diversificacién  entre
sintelligentrias y emass me-
dias, El folklorista no inventa,
ni renueva, nb sintetiz; sim-
plemente recupera, Y esti i
rea s¢ le ofrece como - dna
necesidad perentoria y urgen-
te, por la sencills razdn de
que, dia a dia, el folklore pre-
unt;ﬁ'lem ¥ vacios cada
vez irrecuperables,
Cuanto queda dicho del fol-
klore én general pueds ser par.
fectamente aplicable a nues

tro folilore, Asl lo advirtieron
tem cnte 125 COMO
Barbieri ¥ Macharda

Alvarez ¥ Menéndez Pidal, Jo-
5¢ Subird v Eduardo Torner,
¥ ©n €phCas TNAS CCTCARAS &
nosotros, Antonio José, Neme-
sio (Mafo, José Antonio Dwo-
nostia ¥ Garcla Lorea, Mo obs
tanie, pOr TAZODES pUTAmente
técnicas —los medios de gra-
bacidn eran rudimentarios ¥
deficientes—, sus empefios
cristalizaron generalmente en
el papel pautede v en la re-
sefin literaria; recuperaron el
Agonizante mensaje del pue-
blo, pero no la voz real aim
ﬁihms.ﬂm'rc viva del pue-

]

For ella, e de agradecer «l
esfuerzo recientements lleva-
do & cabo el profesor Ma:
nuel Ga M:a!r.‘ﬁ ¥y I3 easa
discogrifica Hispavox al reco-
pilar, en dos amplias seleccio-
nes, una sAni del Fol
klore Musieal de (1.
Hace algun tiempoe sc pablicd

la primera seleccidn;

la aparicidn de una

nos oblign a escribir gusto-
jamente este breve comen-
tarlo, A lo largo de tres he
ras de audlcidn, el profesor
Garcia Matos nos hare asis-
tir a una variada y antitdpicn
muestra del folklore nacional,
Mo deben buscarse en ella ex-
celencias interpretativas, sing
veracidad y caracter. En umos
tiempos, como los presentas,
en gue el folklore estd & punte
de perder —si no lo ha per.
dido= su significado funeio-
mal, esta recuperacidn sonora
nes parece imprescindible. Es
probable que dentro de unos
afios hayan desaparecide de
OUESETL ﬁmﬁn Ias coplas
de ciego, las nanas, los Titmos
que acompafan & las faenas
camnpestres, las alboradas y
toda clase de cantos rituales;
si por desgmcie asi aconte-
ciese, esta antologin nos ser-
¥iré para recorder que en un
tiempo no muy lejano el pue-
blo cspaficol supo ser autor e
intérprete de sus proplas exs

g:rsiﬂm:i emocionales. @ 8, R

{1 "Am
de Espafa'.
bl espariol, 5
mador; Prolesor M. Garcla  Males,
(Hizpavex HH 1003587 7879),

g del Fn'.'&l:l'oﬂ .:I'lnri[ﬂd:!
mterpretada por
Segunds selecidn, Eﬁ



