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do} y el otro una eritica im-
plecable de tres grabaciones
de La consapracidn de Ia pri.
mavera: la de Herbert von
Karajan, 1a de Plerre Boules
Ea de la Orquesta Sinfonica

tatal de Mosel dirigida por
P. Kpaot Exhaustivamente
pormenorizada, ¥ cierlameante
pridiga en obsarvaciones sar-
clsticas, estp erevisidns de
Stravinsky a tres de las mds
notorias  grabacionss de su
obra mids congcida —que se
cuenia, sin duda, entre el gé
nern de textos que mas anti-
patiac habian de valerle en
vida— resulta, cusndo menos,
sumamente reveladora de [a
personalidad ¥ las ldeas del
gran compasitor.

Lo dicho hasta ahora inte-
gra sustancialmente la prime-
s parte —=Miscelinegs— del
librw; lo que sigue —la mitad
restante volumen— son
fragmentos de los diarios

de Robert Craft entre 1948

¥ 1%8. El lector harfa mal
prescindiendo de esta parte:
aungue no siempre todo lo
transcrite guarde una relacidn
cstricta con Stravinsky, lo que
dice Craft es siempre inteli-

gente v atinado, v, con fre
cuencia, de un raro valor do-
cumental. Evelyn WaugII;, T.
8. Eliot, Christopher Isher-
wood, Graham Greene, Ma
rigne Moore, Aldoux Hugxley,
Auden, Chagall, Poulenc, Boi.
lez, Marcel Duchamp, MNure.
yev, etc, aparecer, apudamen.
te captados por Cratt, =n su
perfil cotidiano, en sus con-
versaclones con el viejo maes-
tro (jgué delicin impagable,

© ejemplo, esta cena entre
travinsky ¥ Eliot, en la que
ambos abominan de Tagore
¥ muesiran su interés por el
teatro de Volwaire, gque, =in
embargo, nunca han legado
a leer!). En $u conjunto,.aca-
50 Refrospectives amd conclu-
slons no 5£A neccsariaments
el mis notable de los prodic.
tos de la colaboraciim Stra-
vinsky-Craft; pero, como cual-
qubera de ellos, es una lectura
apasionanlé parn quien sien-
ta un minimo de curlosidad
no solo por una de las figu.
ras capitales del arte de nues-
tro sigle, sino, simplemente,
por el arte de nuestro siglo
tourt oourt.

Pablo Garsabell interprera un lango, inchido en "Ei e
faule del flourista®, de Jordi Teizidor

Tom

Cuoatrocientas
del «Retanle

Hace unns dias ham cele.
brado en e Capsa Ias cuatro.
cientas representaciones  de

«El retaule del flagtistas, de
Jordi Teixidor, segin el mon-
taje de Felit Formosa, Mo ze
trata ahora de sefalar la su-
pervivencia de wn lexto que
Fue prohibido en Madod en
la version de los Tébanag,
Esto hubiera sido interesante
hace wnos afios, cuando todo
el teatro se m.lluda & litcra-
tura ¥ el hecho de que de un
mismo texto hubleran salido
un montaje autorizado y otro
prohibido habria puesto en
evidencia hasta qué punto in-
terviene en Ia conformacidn




de un hecho teatral la puesta
escénica. El trabajo de For-
mosa s¢eria un trabajo mas
contenide, mis imomed; el dé
los Tibano mis explicito, mas
ingenuo, mds agresivo,

sto, ya digo que es hoy
e o por estar al alean-
ce de cuslguier entendedor.
Lo importante como fendme-
no socioldgico barcélonés és
que «El retaule def flautistas
es la primera obra de un
autor catalin joven que alk
cafiza ese sinerefbles éxito, Y
efl un teatro tan dificil y par-
theular como es el Capsa, en
mane de unos actores que,
salvo ¢l caso de Pau Garsa-
ball, carecen de aurealus

pularidades que apoyen e
endmena. ;Y qulén he ido a
;ir las ym mtmimﬂiu

0 Tepresentaciones =
retaule del flautistas? Es evi-
dente que no el piblice ha-
bitual, muy rédutido & juzgar
por la agonia general del
ateptro serios en Bareelona.
Tampoco se trata de un melo-
drama, de una revista o de
un sainete cémico de los que
arrastran 8 ciertos sectores
populares. El fendmeno es
otro ¥ es preciso concluir que
mucha gente joven, de Bar-
celona ¥ de Jos pueblos de
alrededor, que muchos secto-
res  universitarios, gque ung
zong, en fin, siempre de es.
paldas a la vida teatral de la
capital catalana, ha acudido
al Capsa. Es diffcil saber cual
seri exactarmente la continui-
dad de este fendmeno. Aun-
que una cosp il puede sefia.
larse. Por primera wvez, des.
puts de tantos esfuerzos, un
teatre catalin critico ¥y de
nuesiros dias es posible, Por-
que no solo existen autur;;
¥ Erw =(ue &30 nunca
[auac!.l?ﬁdpl 1odo— gin0 un

bllco concrelo ¥ NUMErOSO
puesio 3 sostener econdmi-
camente ese teatro.

De ahi la enorme importan-
cia de estas ya rebasadas o
trocientas represéntaciones de
«E] retatile del flautistas, B

Jusio, en el ombral
de Ia pueria :
wimrieh

Hay una imagen en aMuriels
que %e repite de wna forma
constante; la de una puerta
abridndose o cerrindose para
dar pa.?:r a]u.'n determinado
peraonaje. nﬁﬂ: por  su-
puesto, no casual, sino utiliza-
da como signo Hplilstico capaz
de resumir emblematicamente

la totalidad de la pelicula. Por-
que 51 cualgquier une ¥
separa al mismo tiempo dos
espacins dados ¢ incluso sinte-
tiza ¥y detiene el transcurso
temporal gque cnlazs al uno
con el otro, el exacto instante
en 1,1.1: atravesamas ¢l umbral
de la puérts no pertenece ni
al n]pa::i.u que bemos dejado
ni al gue todavia no hemos
llegado, nl al tempo gque ha
iranscurrido en el primero de
ellos ni 8l que ha de trans.
currir en el do. Estamos
en unas coordensdas espacio-
temporales propias de la puer.
14, art;:&]ut:mmu autgglnm?
en pio, pero que sdlo a

fqu un sm&ﬁmdn en
cuanto gue s¢ relacionan con
lo existente ante o detrds de
ella, De ahi. su transitoriedad,
su isionalidad, su cardc-
ter de realidad nula o, cuando
mur.hn,dgm-aﬂa, su sucencia

de entidad especifica... Todo
ello en un o grado gue
&| mundo v 1oz personajes que
refleja «Muriels

a punio de ser= $in que 1 pa
sado mi la precari de su
presente mis inmediato e lo
rmita. No se trata de un ira.

s ni de vna comple

cencig en la expresidn cripil-
ca, sing gue la complejidad
del film de Resnais obliga me-
cesariamente a la wrilizacidn
dé un determinado nivel ex-
etiva en el andlists critico.
ol hablar de «Muriel ocu le
temps d'un retours, lo cémodo
serig remitir a2 In mil veces
dichs ohsesidn temporal de
Re=nals, a su constante dialéc-

tica  olvido-memoria, ambas
aqui presentes, perd el propio
rigor Intel diel auter de

sHiroshima, mon amouar» Nos
exige —incluso Eticamente—
Iz profundizacién coniinua en
unas constantes qué, tratadis
superficlalmente, s& han cone
vertido con plenn facilidad en

tdglcm.

in }uﬁr a dudas, el gue
Resnais hayn elegido a unos
peTsonajes £n crisis responde
N EYRN PATTC B 54 Prescups-

Algin Resmais,

E inevitablemente. unos se-
res asi caracterizmdos no puoe-
den ser mis qQue unos seres
en crisis, deudores de algo
pasado, entrampados con el

resente ¥ desnudos ante el
uiiro, Porque tanto Boulog-
ne-sur-Mer (escenario del
film} como Héléne, Bernard o
Alphonse {irio protagomsta)
de¢ hallan en una situacidn
exacts en la que «no han de-
jado de zera ni tAmMpoco esomns,
porque continuamente cesiian

cifin por un tpo de conflictos
muy ﬁb‘mﬂj l:?'l zu filmy

fia, pero jambitn como reflejo
indirecto, no inmediataments
testimonial, de una situacidn
politico-social mds amplia,
mﬁ ;lﬁ de I-‘ranél:ia al tii!r-
m e Argelia.
sHe immta£ traduecir humil-
demente una especie de males.
Lar que me pArece m V]
de ?1Lh=.atm prals hnt;{ﬂffa
Resnais con motive de la pre-
sentacién de «Muriels en la

Mostra de Venecia de 1963, Re-
flejo ejerado no unicamente a
través cde los persomajes de
Bernard, Alphonse o Hobert,
testigos directos —o fingidos,
como e el ndo caso— de
la lucha, o de los enfrenta-
mienios que se producen entre
ellos, sing & {ravés de un cau-
ce subterrdnes que demusstra
especialimente la masstrin del
gu.l.II!II'I. de ]eqn Qa:f;l tl]'!, 51-

riar, en mi opinién, a la pe-
ﬂ:ula en af,

Porgue ez ese cauce suble-
rrineo ¥ oo la apariencla mas
inmediata, es decir las sucesi-
cas historias gque se nos van
presentando  entrelazadamen-
te, el que realmente estructu-
EI el film, buscando una re.

exidnl consciente por parte
del espectador, llamado & per-
cibir por su cuénta o partir
de unas determinadas conduc-
15, & partir de unos determi-
nedos hechos, esa situacidn de
crisls, esa sespecie de males
tars gque Resnads proveda pla-
no a plano por medio de la
Irialdad y «mal gusios de s
]:uzsta en escend, situada en
3 misma direccidn que el
texto de l’.‘aﬁml AUAGUE ==ifi-
slsto— sin lewarlo hasta sus
meds tiltimas posibilidades. Ta
constatacidn de que el perso.
naje sobre el gque realmente
gravita toda la pelicula ¥ que
incluse le da Hiulo {«Muriels,
la muchacha argelina tortura-
da ¥ ascsinada por las tropas
francesas de ocupacidn v, con-
cretaments, por un grupo de
soldados entre los que se ha-
llaban Robert ¥ Bernard) no
aparece fisicamente a lo large
de las casi dos horas de pro-
yeccion, creo que va da umna
idea bastante clara de como
estd estructurado €] tercer lar-
gometraje de Resnais

Nos hallamos, pues, ante
una estructura ocults, ante
ung «estructura ausentes (cn
termings de Umberto Eco) de
posibilidades infinitas, capaz
de mantener la continua s
aierial espaciotemporal  que

anais aplica a su lenguaje y
cansa de gue por eemplo,
«Muriela sen seguramente el
tinico film gue ha consemido
darnos el presente ¢omo tal
en toda s fugacidad, llegando
8 hacernos conscientes de lo

i ble de su aprehensidn,
%umo

prohablemente,
Ia Filmoteen

Ya esid anuncinda la reapa-
ricidn de la Filmotecy MNacio-

nal de Espafia. 5§ los proyec.

{1} Aungos, mdbs beem, s irain de
ana labor conjunta  Cayrol-Resals.
El puidm cid pal e caslellano
por el CineChub Em, de Méjico, pu-
didndene hallar en [as Dibserfas o
pafiolas minl ializndas.

tos que tiene Florenting Soria
=¢ llevan a cabo, mo se fratard
realmente de una Teaparicidn,
sino de un abscluto nacimien-
to, Lo que Soria quiere hacer
cs ung filmoteca ¥iva, conti-
nua, eficaz, gue tenga real-
mente algo qugd:er t“m las
preceupactones qulenes se
dedican al clne en nuestro
pals v con la curlosidad de
quicnes s¢ ACErcan por pri-
mera vez a €l Soria tiene mu-
chos proyectos y, probable-
mente, 5¢ levamin & cabo,
Tode depende de muchas
cosas. e momento, al pare-
CET, 5¢ ina en Madrid
una sla icpda exchusiva-
mente a las sesiones de la Fil-
moteca. Una sala que cambic
todos Jos dias de programa,
que dé seshones continuss y

%nue pcg;rﬁ::n!m 1una dpﬁm}mi:&n

Algo pués g
pretende ina otra sala
idéntica en loma. ¥ a
Cconiin i en las

capltales mas importantes of.

i:f-, rotativos, Il:::;ni_i]_:.lgan.'res
cic jos con

los fmd‘;s la Filmoteca.

JHabrd realmente un pihli-
co capaz de mantener la exis-
tencia de una filmoteca as(?
¢Sabrdin los organizadores
aguantar momentos diffciles
¥ entender siempre bien la si-
tuacidn? (Corresponderin Ias
proyecciones al inierds gens
ral que el cine produce? ¢En-
tenderd o censura que wna
filmoteca es un lugar de tea.
bajo ¥ que debe verse todo?
ﬁﬁguanmi. gl piblico cind-

lo los errores légicos que
UNa EMPresa MUEVR comete
ra? ¢Estard la gemte dispuss
ta a ver peliculas con sub
titulos en len extradisi-
mas? (Responderd la creacidn
de esta Filmoteca a una cir
cunstancia de la moda o a
un interés real de la Adrninls
tracton, permanente ¥ sdlido?

Probablemente s primems
de diciembre, comience ya la
Filmoteca a huncionar en Ma-
drid, Probablemente continge
luego realizando loz proyec
1os qui el inguieto Florenting
Sorla tiene previstos. Se quic-
ré empezar con un ciclo de
cing brasilefio —incompleto ¥
cutrafio, pere ioteresante—,
hacer luego un homenaje a
Segundo de Chomén, de quben
se celebra ahora el primer
cenlenario de su nacimlento,
¥ contimear lwego con otros
ciclos (entre ellos, uno de
Minnell1). Las perspectivas de
Ia Filmoles: son, esta vez, op-
timistas, Serin muchas [las
circunstancias que hardn que,
definitivamente, la exstensia
de esta Filmoteca —funds-
mental en la vida elnemato-

fca del pals— sea una rea-
lidad palpable.

Forque nos debe sorpren-
der que a estas alturas igno-
remos  [odavia la  personali-
dad, por ejemplo, de Sagmd:;

txdunfo ]



