La ética
de Antoni Tapies
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Estamos ante un libro res
tallznte, sincerisimo, polémi-
co de Antoni Tapies —<la
prictica del artes, traducide
del catalin por Joaguin Sem-
pere; ediciones Ariel—, que de-
be zer contemplado come una
teoria general del aree, Cier-
tamenie, el gran pintor ca-
talén se refiere alguna ver
su obra, e incluso en une de
los ensayos =] titulado «Mz.
da es merquinos— intenta
analizar la podlica de una
composicidn concretn. Con toe
do, no estamos ante uno de
2305 libros en los gue el autor
cexplicas su obra, 3 menos
que 2céplemos —cosa tofal-
mente coherente enooeste ca-
50— que Tapies lo hace indi-
rectamente al resumie las 1§
neas ideoldgicas de su prict-
£a artistica.

El libro, caliente, impetuo-
50, ©5 una meditacion sobre
el enfrentamiento con el fre-
dio, ¥ en la palebra amedios
habria que inclur no séla pna
serie de componentes sspecili
caments  sociopoliticos,  sing
todo un proceso cultural siem-
pre dispuesto a entorpecer o
degradar 13 cbra del artista
independiente. El mator de la
meditacién de Taples es in-
equivecs: se trata de aficmar
la solidatidad con los oprimi-
dos de la tierra, de sefalar el
caracter  comprometido  ce
toda obra de arte —v el com-
promiso que asume Taples a
favor del cambio v la justicia
social es inequivoco—, al mis
Mo tiempe gue se defiende b
libertad del artista frente a
no importa qué Lipo. de dirk
glsmos v burocracias.

Un planteamiento de csic
tipe ha de llevar necesaris-
mente al pintor a wun debate
gencral, en el gue a un tiem-
PO son apoyadas o altacadas
determinadas posiclones poli-
ticas ¥ sus correlativas inter-
pretaciones del arte, Para Ta-
pies, una de lag grandes estp-
fas de cierta critica pictérica
o4 el imtento de disociar los
valores plisticos de los dis-
tintos  factores  histdricos e
ideoldzicas que deierminan Ia
obra. Tapies s¢ burla despia-
dadamente de esa actitud, to-
talmente opuesta a la poética
que él, comp pintor v ser no
enajenade de nucstros dias,
asume lhcidamente: la pinto-
ra como resultado artistico de
un compromiso con la real:
dad, tomado este dltimo con-
Ceplo en s sentido mids rigu-

roa0 ¥ menos paniletario, A
la ver, cada obra seria una
propuesta, algo que debe ser
completado ¥ ordenada, desde
su propia conciencia de o
real, por quien la mirs, La
pintura, en fin, supera su ses-
pecificidads estérica para for
mar parte de la lucha del
hombre por su liberacidn, La
vanguerdia —y aqui dos js-
mas especialmentes caros &
Tapics: el dadaismo v el su
rrealismo— ha sido ¥ es, can.
tra el finslmente coincidente
desprecio de conservadores y
popalistas —log que hablan
de la necesidad de un arte
arebajados  al «nivel popu-
lars—, unza manifestacion fun-
damental de esa lucha, Los

nombres de Ficasso v Mivo,
vinculados, adem:is, a la histo-
rig del arte barcelonds, son
citados con frecuenci,

Ko es extrafo que, desde
eslies perspectivas, Ia refle-
xidn de Tapies dedigue su
tiempo a condenar cuanto ha
cecindido 1a accidn arménica
del hombre, La imagen culbu-
ral de unidad vendria espe-
ciglmente dada para Tapies
por la historia oricntal, en la
que podrian mstrearse épo.
cas donde sni In materia [ue
tan material ni el espiritn tan
espirituals como lo son entre
nosalTas,

Libro hermoso y ejemplar
este de Tapies, del que po
drian decirse muchas coss,
pero que es, sobre todo, un
grito violento y documentadi
a favor del hombre v de una
pintura libre. Por lo demds,
¥ vistas las cuestiones sociales
que plentea e actual desting
del arte v sus condicionamien-
0% econdmicos, /o es ridica-
lo ¥ desvergonzado, como di-
ce el propio Tapies, echar so-
bre las espaldas del pintor
las contradicciopes del medio

cullural? (0ué coartadas de
nuestra perezs ¥ omala con-
clencia no e huscan oon ello?
FAcaso tiene [a culpa el pintor
o el eseritor de une sltuacion
social contra la que precisa.
mente s¢ alzn sus obras?

El pintor estd con los de-
mas ¥ lambin solo, frente a
la materia, ¥ necesita rom
per el silencio, Luego, con los
demés ¥ con €], estd también
el sistemna, B J, M.

Tedrico regreso
de mn clisico
tedrico

En la brevisima historia del
Cine espafiol, del cine con ma.
yuzculas, del que no se refu-
gid en el folletin ni en la pan-
dereta ¥ gue guiso eofrentar.
se, casi de manern suielda,
con una - cxplicacion del pais,
Antonio del Amo fienc un
puesto deintecés, Su frayec.
toria cubre todas las gamas
posibles en su generacidn, es
cast como el ejemplar puro
que resume las idas vy veni-
das de un montdn de gente
Sus principios  come oritico
de aquells revista que alcanzd
ln mayor importanchy de s
afios lamada «Nuestro Cine-
maz, suz colaboraclones pos-
teriores en el mundillo de los
cine-clubs, sus articulos (e
ridicos on «Objetivor v sus
primeras  peliculas  —aDig
leas dias, sSierra maldites,
=El =0l sale todos los.diass, e
tre ellas—, forman un mate-
rial suficiente parm acercarse
& Antonio del Amo con cierto
respeto, Sin dnimos de crear
nueves mitos, st muy claro
que, en perspectiva, v g pesar
de todos Ios errores que se
quiera, el entusiasme cneme-
togrifico de Del Amo deberia
seT, en el lerene puramente
cinéfilo de ruestro pafs, rei-
vindicado.

Porque, al margen de las
peliculas que realizd (en las
que =¢ cciéniran no ya sdlo
sus titulos clisicos, sino tam-
bidn Ia larga serie de Josclitos
que acabd produciendo v di-
tigiendo), una actividad insdli-
ta en un hombre del cine es-
paital es la de preccuparse,
paralelarmente, por aclarar sus
prineipios tedricos, fundamen-
tarlos de alguna manees, ayu-
dar & la concrecién de cierlo

espirity de equipo & base de
planificar conocimicntos co-
munes. En un pals como el
nuestro, donde [a culturs of-
nematograficn e una cosa que
56 va medio improvisands,
medio  adivinando sobre la
marcha, un trabajo tedrico in.
formativo, preparatorio o a
discutir, es siempre intere
SANLE,

Yo no he leide Ia obra fed-
rica de Antonio del Amo. Los
libras se ponen de moda vy
luego desaparecen, Quizd no
sean peniales. Pero da mucha
pena que alguten se pase la
vidn trabajando, bien o mal,
¥ gue Juego no se recuerden
de él mis que unas peliculas
que interpretd Joselito,

Viene a cuento hablar ahora
de Antonio del Amo porgue
acaba de publicar un nueva 1i-
bro —los anteriores, s no
falla ningung, son =Historia
universal del cines {1948), «E]
cine come lenguajes (1948) v
ala batalla del cince (1241)
que, el parecer, @5 comeo una
justificactén de su carrera—,
«Estética del montajes, que
trata de reunir kas principales
teorias ¥ tendencias que en
ese terreno 8¢ fan desarrolla-
da o lo largo de la historia
del cine.

Dl Ao es un hombre que
ne puede ¥a seguir 165 nuevos
movimientos clnematogrifi
e, El mismo lo confiesa
cuando habla de las conversa-
ciones del Festival de Pesarg
de 1968, Hay muchas cosas
que ¢ cuscen por Bupors y
que no se reflejan cn la vida
de nuestros raquiticos festiva-
leg de cme ol en la medioere
programacion . comercial. Los
DUECVOE conceptos, las mievas
ideas, hasta los nuevos tTucos
profesionales, se suceden ver
tiginosamente, se reproducen
unos & otros sin gue nadic los
domine, Antonio del Amo, cie-
dadane de Madrid, con una
carga vivenclal limitada por
les nfins heroicos del cine es
paiiol, no puede estar al dia
Y esto es algo que, lamenta-
blemente, s nota en su libro,
Del Ame intenta explicarse, in-
formar, aclarar sus propias
ideas. Bl resultado, necesita-
do de uma informaclén mas
EN cRrme viva, &5 confuso y
no- siempre vilido, Su «Esid.
tica del montajes deberfa ser
revisada, dejar mids espacio
2 la descripeiom de teorias
ajenas, partir de una informa-
clda rods preciza de los puntos
de wvista ede Pesaros, concre-
tar mejor ¢ pablico, al que se
dirige el libro.,,

Pero al margen de cualquier
discutible opinidn que meres.
ca la dldma obra de Antonio
del Amo, lo gue me parece
profundamente respetahle es
#0 desasoslego ante el cine v,
en definitiva, ante su vida.
Esa necesidad creativa gue
le Nevaba a declarar hace tres
anos en una entrevista  de
aMuestro Cinge: «... Lograr
hacer esta pelicula me daria
la wida, me permitiria recon-
ciliarme conmigo misma, em.
pLzar und mueva ctapa. ()
Deseo hacer una pelicula bue
na que me devolveria la mo-
ral {...) Yo también soy cons
ciente de que no he podide
hacer lo que guerfa, de que
he hecho malas peliculas, y
e5te proyecto es muy interc-
finte para mi porque me por-
mitirfa hacer de nuevo lo que
me interesa, Hay gente gue
eila eén la misma situacidn
que ¥o ¥ no lo reconos, pero
¥o s0F oonsciente de esto y
In dige...s.

el Amo no sflo lo dice,
SING que ©5 COmSecuente con
elle, Mo sdle de buenas pelicn-
las vive ¢l hombre, ¥ agui esid
una prucha de su preccupa
i, unica en el cine espagiol,
que podrin conducitnos, siose
generalizara, a realimr el au-
téntice trabajo de equipo que
neccsitamos  desde hace ya
mucho tiempo. B D, G,

Psicologzia
en profondidzad

En Espafa ha habide —y
todavia hay— una fuerte refi-
cencia en los medios académi-
cos contra la orfentacidn psi-
cognalitica, ¥ eso S8 nola, So-
bre todo, en los ambientes
educativos,

5in embarge, el psicoanili.
sis frendinno, v todo lo que
] comporta, es un hecho tan-
o en paicologia del hombre
normal como en psicoterapia
v en pedagogia, Aungue en Es-
paita falte todavin mucho para
legar = ello.

La prusha esti co la tem.
dencia que, en muches patses
catdlicos, hay de inclinarse
mis por sus discipulos dish
dentes: el austriaco Alfredo
Adler o el suizo Carlos Gusta-
vo Jung, Ambos interesantes
sin duda, pero incapaces de




