de la represidn, una locura ¥
un testimonio; ese es, precisa-
mente, su encanto ¥ la razén
de su éxito internacional, aun
aceplando que i la amang-
ri, mi la violencia, m la pod-
tiz de Kopit sean cofa des-
conocida en el campo de la
literatura. Rablosos y fantds.
ticos como I{?it hay mds de
uno, aungue deba IeCOnOCET-
s¢ & «i0h, papd...l= el wvalor
de un auténtico. «j0h mi que-
ride presidente, los aviones
americanas Ban Lirado én
Vietnam mds bombas que en
toda la guerra mundial ¥ a
mi me parccen muchasls.

En cuanto a un juicio del
montaje, hay que empezsar
por aplaudirle al TET el nivel
de su programecidn ¥ su fra.
hijo, de unn seriedad én nada
comparable a la de los demds
pequeftos  teatros o cafd-tea-
iros madrilefios. Kopit es el
cuarto autor que montan y el
interds “de la programacion
—qgue ha ahmnzdo su punto
mazimo con la excelente yers
sion que José Carlos Plam y
Antonio Llopis dan de <His-
torin del zooe, de Albec— so
mantlens muy alta.

En «j0h, papd...[s existe un
concicnzido trabajo de Joa-
uin Ff Pusyo, }i'[1 Francisci

ea, Francisco Algors, Begp-
ﬁi Valle, Jorge Ferndnder
Guerrs, Vicloria Vera, Fran-
ciseo Vidal v el planista An-
tomio [ Corveiras, sungue
guixd podria plantearse —con-
tra Io gue ocurre en «Histo-
ria del zo0s— el problema de
si la fantasia de Kopit, el
Titmo ¥ In naturalées [Unam-
bulesca de su lenguaje, son
compatibles, al mencs en cier-
o5 MOmEentos, con 13 cscucla
interpretativa del TEIL basa-
da, como es sabido, en la
herencia  stanislavskiana. W
J MONLEDQN.
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El sereno
contemplar,

de Kenji Mizoguchi

A partic del pasado domin-
ge, In IT Cadena de TVE os-
ta ofreciendo un cicle dedicn.
do a Kenfi Mizoguchi, com-
puesio por =Los cuentos de
la luna pilide del mes de
agostos (1933) —va proyeeta-
da cuando aparcech estn no-
tn—, =El intendents Sanshos
(1934}, <Los amantes croeifi.
cadoss (1054), «Lu sama del
clan Tafras —mds conceida

r «El héroe sacrilegos—
19553} v «la Emperatriz
Yang-Kwel-Fei» (1553), Ansen.
tes alos misicos de Gions
(1933) v aLa calle de [y ver
Eienzae (1936, ultimo largo
metrirje de Mizoguchi antes
e su muerte ese mismo afio),
pern. afadiendo «El intenden-
ie Sanshos con respecto al
cicly programado hece slete
ains por la Filmoteca Wacio-

razonable de ochenta ¥ cinco,
con mayor capacidad  prealifi-
cp durnnie su efapa muda
(19221929), en la que Ik
a rodar hesta una docens de
filems en wn afo. Al no haber-
se comservado e negativo de
gran parie de su produccidm,
el pconocimicnto. di
mos tener de Mizo-
guchl se refiere casi dnics-
mente al ya mencionado ape-

“Los cuerdos de lo lurie pdlide del mes de agosre’ (1953),
obra muaesira de Kenji Mizopuehi

nal de Espafia, tanto el uno
como ¢ olro recogen (nica-
mente [o que se conoce como
eperiodo clisicos de Mizogu-
chi, es decir, ¢l comprendido
entre 1952 —cuando realiza
sla wvida deo O'Ham, mujer
iﬂ;ﬂ.ﬂtt:— v su fallecimientao.

arca oste perfodo  Doeve
films, todos ellos —con Ia ex-

cepein del dltimo  citado—.

prslucidaos por o «aDaies,
e gmriz‘l.'k a Ia mntervencion
de su antimeo amige Masalchi
Magata, dejd a Mizoguchi un
amplio margen de libertad en
su tm%ajné Y, dentro de la
operacidn de tigio empren-
dﬁa par el pgﬁl: EJ??I- onds o
partir el logro del n de
Oro para sRashomons, de
Akira Kurosawa, en la Mostia
de Venecia de 1951, Mizogu-
chi iba a conseguir cinco
Leones de Plata consecutivos
¢n ¢l mismo certamen, en-
tre 1932 ¥ 1956, Del resto de
su filmoprafia, poco queds;
ni aun siquicra sc¢ sabe con
exactittnl el nimero de ti-
los gue ta coonponen: cifrado
durante vartos anes —y casi
legendariamente— en doscien-
tos, las monogralias mis se
tias dedicadas al reallzador
japonés apuntan L cifra mis

rindo chisicos en el que cen-
tmﬁr:.:mus nuL';klm comenirio,

1508 s ImEAEen que piess
de definir con bastante apro-
umacidn cuanto sugiere &l
iltimo cine de Mi : la
del hombre tI]ur., tras haber
recormido un large ¥ duro ca-
mino, 5¢ slenta en un altozana
para contemplar a sus seme-
jantes. Y, por medio de esta
contemplaciin, con la sercni-
dad otorgada por haber expe-
rimentado a fondo cuanto
puede ofrecer una vidae, se
s va dando wna panacimi-
ca en profundidad, una i
sion gue conduce hasta lo
més ezencial de las cosas, en
loTno @ uUnOs Seres humanos
gue se debalen entre pasio-
nes ¥ contradicciones, entre
deseos imposibles v ambicio.
nes frustradas, dentro de un
mundo infernal al que sdlo
un sentido del amor, un sen-
tide de 1a belleza, un sentido
del trabmjo cotidiane hacen
habitable, La capacidad poé-
tica e Mizoguchi —en el do
ble sentido de Ly palabra, eti-
moldgion ¥ estético— nace de
un extraordinarlo process de
depuracidn, de un gulitar tela-
rafins que dificulten la lim-
picza de muestra mirada, la

que_ | encabrida

verdadera aprehension de
nuesitos semejantes. Mo oes
el estar de wuelta de todo,
sino el sentirse —al aliuna
forma— por encima de ello
o, mejor aun, mas elld de las
mezquindades, de las corte-
a5 Mas xu]fll!:'ﬂciﬂ!i, mis
rag, de todos v cada
uno de los seres humanos,
Conseguir talsr los drboles
para que nos dejen ver el
bosgue, responder a la agre-
sidn ecotidiana con la seréni-
dad de guien ya la ha supe.
rado tras haberla sufrido has-
ta ¢l limite, tales parecen ser
dos principios constantes en
la abra mizoguchians, al me-
nos e 50§ recodos finales.
Rmpm que cuanfo anfe-
code interpretarse oo
ma elogio ditirimbico de un
cine al que més de uno colo-
caria ¢l calificative de ameata.
fisicos. Sin entrar ahor en
la valoracion de un abjetiva
utilizado peyorativaments con
excesn, sl cren necesario acla-
rar gue ese estado final al
que accede Mizoguchi sobre-
viene deapués de una trayes-
toria wital que no tiene nada
de metafisica, sino que se ha-
lla intimamente ligada 2 una
serie de coordenadas liti-
cas y socinles del Japdn det
siglo (Mizopuchi  nacid
en [408) ¥ a un esencial com-
ponente  religioso  —escuela
zen: unidn del budismo y el
gintolsmo— gque impregna de
forma decisiva la cultum ja.
ponesa mnil:mpnrﬁ.:'mnj' U3
ingredientes estéticos. Duran
te dos tercios de su carrera,
al menos, el amtor de <Los
cuentos de la hine pélida del
mies  de to= (parm  Dos-
oltos, su obra moestra) cul-
tvd un cine combativo, lens
de violencia, con vocaciin de
testimonio Tenlista. Sigulendo
sus propias idens sobre el tra-
bajo creador gue desarrolla-
ba, ul alanzar ol medio si-
glo decidid detenerse v e
flexionar. Gracias a esa re-
flexiéin hoy sabemos tamhbitn
hasta dédnde Hegar un
plang-secuencia, coma pusden
combinarse diversas acciones
CTl UNA TSI ifagen, en qus
punto coinciden lo real y lo
irreal, de qué maodo reaccio-
ne una mujer, qué color tie-
nen los objetos, qué es la be-
lleza... Y tantas v tantas oiras
cozas. @ FERNANDO LARA

m héros
de nuestro tiempo

Dentro del lnmade «Primer
Festival de Buster Keatons
s¢ estrena ahora en Madrid
sSteamboat Bill Jra (1928).
La distribulidora Clneteca
quicre, con osta Proyeccion,
tantear una nueva posibilidad
de exhibicidn. Eliminar la
handa sonora incorporada a

la pelicula ¥ encargarla o un
misico que Ia vaya improvi-
sando durnnte las pm]'r'emln-
nes Sioen los anos weinte el
instrumento utilizado era cl
plano, ahora se quisre cress
el ambiente musical con una
puitarta  eléetrica.  wActuali-
zars & Keston y sus espléndi-
das ohbras maestras, En el
momento de redactar osias
lineas el mueve invento de

. Clneteca no he sido puesto

atin en marcha. Hablaremos
de &l en oiro comentario,

Pero, en delinitiva, este in-
tento actualizador no ez mas
que una consccucncia Iogica
de In modernidad indiscutible
del cine de Buster Keaton
Sus peliculas no s8lo se en-
cueniran entre las mejores
realizadas en la historia del
cine, sinn que ofrecen hoy
—ain— una  perspectiva jo-
ven sobre nuestra socicdad,
El personaje de Keaton sigue
siendo un Bombre wvive que
conecla con su postura, en
cierto modo pasiva (la esce-
na de Ia compra del sombre-
ra), con su amor desenfrena-
do, su cara impévida ¥ su
voluntad [érres con nuesics
gensibilidad, «Steamboat
Bill Jr.. (estrenada en Espa-
fin en su dia comno <El héroe
del Tios) e una prusba de
ello.

Compardndola » «Seven
chancess {la anterior pelicu-
la de este ciclo), esta obra
e lents, con

lanos mas largos, con un
ﬂnsa.rm]iu de la sccion mis
morcso, Aqui, Keaton, leva
hiasts un extremno mis amplio
gu doble juego de la Idgrica.
Di¢ un Iada, ¢, personaje mar-
inacn que no entiende las
Fu.clu.s y problemas de los de-
mis, gque se enfrenta a las
CcOsAs OO0 UNA pPureia ¥ ouna
ingenuidad sorprendentes, uti-
liza las cosas que le vienen
coit una logica que se deriva
umcdﬂtam: gti: de la e'l.ridc?-
cia. [ genial cscena on la
cnsa del prestigitador concre-
ta esia vision del personaje.)
Por otro, el sistema pars ha-
cer Teir consisie en mantensr
en los «gagse la sorpresa pe-
o el espectador gue, logics-
mente, pensard gue los ins-
trumentos ¥ los  socontec:-
mientos que rodean al persd-
naje tienen eotras aplicackin
v sptros resultado logieo.

De Ia contradiccion, que
mqui es dialéctica, entre los
que s& debe hacer o debe ocu-
rrir, & lo que Keaton hace o
a lo gue lo ocurre, surge Ia

dtica del personaje, su de

icin, su humor y s visiin
de la vida Para ton, Ias
grandes 1 (el cicldm,
e comp imo barco de
su padre —como en «Seven
chancess era la increible per-
secucion de las  doscientns
mil mujerss vestidas de no-
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