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unios de wista
con los que aspirar a considerar
la realided materisl, a fin de
controlarla ¥ modificarla”, De
esia manera, pues, o través de
uno de sus discipulos indirectos,
¢l padre de ]a Unglistica moder-
né, Ferdinand de Saussure, en-
cuentra & Marx. B JOAQUIN
RABAGD.

Madrid:
teatro del XVIIT

El titulo del libro es "Teatro ¥
sociedad en el Madrid del siiglﬂ
XVIIT”. Su antor, René And
La edicifn, de Fundacion Jaan
March/Editorial Castalis. Libro
extenso, muy elaborado vy, pm'
diversas razones, sjemplar. Co
piemos el titulo de sus ::apir.u.'lua.

“El teatro del Sigle de Oro en el
KVIIL: leyenda y realidad",
“Preferencias y actitudes men-
tales del piblico mednlefo en el
siglo EVIIT", "El teatro del Siglo
de Oro en su nuevo conLexen’’,

“La filosofia da'la conformidad:
EL Barfin v La Comedia Nueva®,

"La Raquel, de Huerta, y el'an-
tinbsolutisma’’, "'La polémica de
lom  sutos snl::rmuntulnn A
tragedin neocldsica’, “'La come-
dia neoclésica”, “'El sentido de
las reglas neoclasicas”, “La re-
forma”, Capitolos derivados del
estudio £ de la vida teatral
madril un sigle ¥ de la
voluntad de no es Car nin-
Fun juiclo apricristico. El antor,

te a la tentacion —en la que,
sggin’ demuestra, cayeron mu-
chos: historiadores, entre ellos el
inevitable don Mareeling— de
{usga.r el taatro del XVIII desde

o5 niveles ideologicos de nues-
tro tempo, boscal an los titulos
represantades, los dias que estu-
yieron en cartel v las recauda-
clones obtenidas, las bases da
un andlisis encaiminado a descu-
brir, partiendo de la correlacion

disimulan los

entre teatro ¥ sociedad espafo-
la, como éra esta (Oltima. De
ahi esta oposicidn entre “leyen-
da” y “reslidad”, gque if
odria enunciarse comd con-
pontacidn entre “idaplogla” v
"ciencia’”, entre una manipula-
cion de la Historia v lo que ésta
realmente fie a juzger por la
ecaptacién o rechazo de un de-
terminado teatro.

El método =de muy laboriosa
aplicacién— es realments utilisi-
mo ¥ voelve a probar la profun-
da relacidn que existe entre al
teatro y su fpoca. Obras que
hoy carecen de vigencia, o que,
en todo caso, han desaparecido
absolutamente del hurlzunte tea-
tral, fueron, en su dis, icos
testimonios de una sene de con-
flictos sociales, a través de los
euales se fue poniendo en pie la
Espefia moderna. Analizar los
argumentss de las obras, in-
r.ermgﬁ m?:nr las rw:-nes de Ios

undizar en el porqué
de ]n identificacifn entre deter-
minades héroes dramaticos y el
piiblico, delineer 1es caracteris-
ticas dominantes de las puestas
&n escena y de las formes teatra-
les, alumbrar la significacién po-
litica ‘de una serie de debates
—gobra los autos sacramentales,
lag tres unidades o la Junta de
reforma=: aparentemente estet-
cos, informar sobra la composi-
cibn social del phiblico, ver has-
ta gué punto la estructura de la
prdenacidn teatral incidia: deci-
sivamente sobre ¢l Lipo I:IE obras
representadas... he agu H]ﬁ:s
nos de los uh;uuvm pnmurd
persaguidos ﬁr Rent mn
Femeeuclﬁn g gue :ua obtie-
nen una serie de argumentacio-
nes que vielven a plantear tio-
tamente la subordinacidn $0cio-
légica del hecho teatral.

A fin de cuentas, lo que An-
gg:m i:r;;dice B5 fue una serlla

o que gxpresaron A la
perfecciin los conflictos del
XVIIT han muerto, simplaments
porque la sociedad ha cambiaco

¥ ¥a no poede ''reconocerse” en
aquellas ohras. El hecho de que
dedique todo un capitulo a plan-
tear “El teatro del Siglo de Oro
81 5U nuevo contsxto’, mostran-
do ctmo Calderdn —vy la escusla
calderoniana— adgquiere una
nueva dimensidn variar la
oca, s una perfecta ilustra-
chin de este sustancial condicio-
namiento de las obras =tanto si
nas referimos al contanido como
al'sentido de sus formas— por 1a
Epocd BN qUE S8 FEpresentan.
La misma prohibicidn de los au-
toz sscramentales viens a ser la

Bend Andioc.

negacidn de su funcitn origina-
ria, pussto que tal prohibicidm,
lejos de nacer de una actitud
volteriana —el mismo Manéndez
Pélayo atribufa este tipo de
ecigiones & una concreta in-
fluencia de la Ilustraclén— pre
suponi{s, por el contrario, Un res-
peto que sa proclamaba incom-
atlhle con los términos “socia-
“v formales de sus represen-
lal::mnas contemporineas. ;Y
cdimo entender el egpiritu ' refor-
mista” de una fuerte corriente
teatral sin considerer las presio-
nes historicas de la segunda mi-
tad del XVITI?
andioc titula su librd “teaten
v zociedad. Fero es licito pre-
Funmm‘. —sobre todo despoéa de
serlo— siono serd esa la dnica
manera de hacer histora del
teetro, ¥ s, por tanmto, muchos
de los habituales anélisis no es-
tarén desde gu misma raiz pro-
fundamente amputados. Pense-
mos, por ejemplo, que el acerca-
misnto 8 buena parte de un Lea-
Lro que esiuvo para nosotros le-
no 0e significacién en la larga
noche del franquismo es va hoy,
a la luz de ln nueva realidad
politica, necesariamente distin-
te. Lo cuel, lgjos de-ser una
limitacion de tal testro, seria
simphm{mu. la m:pre.suﬁu del r:nv
ractar si de_ese perfodo.
El prob a general que nos
lantea René Andioc, a través
e qu estudlo del teatro del XVITT
—siglo oscurecido por el barroco

y el turbulento XIX— es técita-
mente, y 5in dogmatismo alguno,
una invitacién a la renuncin de
las calificaciones “eternas'’’ ¥ a
la comprensidn delag relaciones
entre e?l.eul.m =¢n1 Wrminos mu-
cho més radicales que otras
mmtnn&s artisticas— y la épo-
roduce, lo sostiens y

p. JOSE MONLEON,

DISCOS

Not so
free jazz

_Asl pasan las cosas. Mas de
diez anos despues de su graba-
cifn, y emboscado en une serie
de tono lejanamente divulgader,
o pdita por primere vez an Es-

afia “Free Jarz'', de Omette

pleman (nimero 10 de la seris
“That's” Jazz™; Hispavox-Atlan-
tic HATS 421-223). La ocasitn
debe ser rezaltads, pues “‘Free
Jazz" forma con msion”,
de .g::hn Gnlr.rim; tle:ne lndn'-ga
aparecidol, la pareja de
di!::ug de “jazz’ mésfmportm
tes de los afios sesenta.
Al decir “importantes”
ero cometer la banalidad de
ecir "'majores’: ;Ouidn. puede
conocer todos los discos de

m adlbnl:lus la década puu.a.

& neda tener la osa-
dia teﬂns todos en el mis-
mo saco? Tampoco quiero decir
“influyentes’, aungue los presu-
puestos tanto da ™ Jazz" co-
mo de “Ascension” han sido ya
asumidos desde los més distin-
tus untos de vista, no estando

mdnﬂ g3 ecos de la miisica
"pnp o las bandas sonoras de
les telefilms. Con aguel califics
tivo Onicamente busco sefialar
la trascendencla de ambos dis-

cos en tanto E-us proyectos, s

cardctar i voco da declara-
clones de principioa.

Evitart en' lo pesible toda re-
farencia a las polémicas desata-
des'en torno & 'Free Jazz”: son
agua pasada y le han hecho fla-
£0 servicio. Quiero, eso ai, resal-
tar que las dnicas objeciones gue
se han podido mantener & través
del tiempo han sido las dirigldas
contra aspectos concrebos
obra: es particularments cierta

Ta gque atafle al ritmo, més -

lamentablemente  mondtono 8§

samos que lo hacen dos de
ng mﬂs vemﬂﬂl.es percusionistas
del “jazz’ moderne, Billy Hig-
gins 'y Edward ﬂ]ackwell A
cambio, las objeciones globales
opuestas & 'Free Jazz' resultan
hoy sdlo sostenibles en tanto
que, por paradoja no rara, han

taiumto 4]
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