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e & §US ervantes compateros la
necesldad de cultivar la tierre ¥
de “crear el concapto del deber,
de la orgenizecidn ¥ del traba-
jo". Les raspoestas soo diver-
gas, v van desde la resistencia &
trabajar al miedo al terratenien-
ta, pasande por la resignacion
de las oraciones v letaniag,

Al final, Taita ‘muere en la
lucha, pero la comunldad vence
4 las tropas del terreteniants.

De hecho, la obra tiene dos
lenguajes, que corresponden a
los dos mundos’ fundamentales
—gin conter a los soldados del
duefio de las tierras— que mane:
ja al autor. Seltrata de situar
un esquema politico en’ medio
do un lengueje barroco, fantss-
tice, lleno de gracia, de inven-
citn, de resonancies piceresces,
¥, como es 1dgico, de acabar ar-
ticulando ambas poéticas dentrg
de” una sole wisitn idealbgica.

(Léstima que sg trats de
ung lectural ¥ que, por lo que
declamos al pringiplo, S8 nos es-
capen muchas de las motivacio-
nes que han' levado a Hernén-
dez Espinosa —cubsno, nacido
en 1937— hasta este singularisi-
mo texto teatral, en el que quizd
se reflejen los ‘esfuerzos hachos
an los génergs propiamante lita-
rerios B JOSE MONLEQN.
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Mi ““bello”
legionario

Mel Brooks fue une rewvela-
gitn con ' El jovencito Frankens-
tein'’; a partir da aquel &xito,
Ios distribuidores se lanzarocn @
Ia busca v captura de peliculas
anteriores de agquel director
("Los productores”, "El misterio
de las doce sillas”). Wisto el la-
mentable resultedo econdmico
de aguellos anteriores titulos, a
inchisn de los posteriorss ['La
filtima lgcura de Mel Brooks™),
mAs exitosos, pero no, quizd, lo
suficients, sa abrié el campo a
todos los' colaboraderes de
Brooks buscando la repeticion
del éxito. Gene Wilder, su pro-
tagonistd habitual, acabd diri-
ﬁlendn una pelicole [“El expraso

¢ Chicago”) y ahora, Marty
Feldman, el sorprendente actor
de‘los ojos: distorsionados v gi-
gRntescos, se arriesga igualmen-
te a colocarss, como Sus compa-

fieros, delante y detrda de la ca-
mara, El exito de la “escuela
Brooks'' se exprime asf hasta gus
Nltdmas posibilidades. Un hu-
mor jodio, como el de Lewis,
Marx o Allen v que, como ¢l de
ellos, parts de una considerachon
terrorista del mundo por la gue
mnﬁaﬁn principio puede Ser £03-
tenible, por la que sdlo el ahsur-
do es posible yva que es lo fnico
que responde a la realidad, El
emparsjamisnto de Lewis, Allan

o Groucho Marx con Brooks y
Feldmen es, naturalmante, axca-

sivo; hay, si, una similitud de
base, pero frente a la absoluta y
libérrima imaginacion de Grou-
cho, Brooks ha propuestochistes
de caft més cotidlancg; Lewis,
su' ternura ¥ su afén critico;
Allen, su obsesidn por el saxo;
Wilder, sus ganes de parecersa
a todos. El punto comin es al
mAs Brribe apuntade, auRQUE
con distintos grados: un princi-
pioduirnﬁruunu—cldpa‘muun
sociedad que no les gusta. Prin-
cipio, por olra parte, ¥ en térml-
nos generales, comin a cual-
guier humorista de interés.
Esta mnueya hornada de
Brooks y sus. seguidores ha ido
lentamente despojando de eci-
dez lo quae en Lawis o Allen con-
sarvaha todavia |y en alpuncs
de sus titulos con auténtica im-
portancia) Una garra, al parecer,
irrepetible. Salve “El jovencito
Frankenstein', Pocas  veces
Brooks ha scertado; la posible
fuerzga de sus ‘pelicules radica
excluzlvamenta en la celidad de
los “gags'’ que invente. Poco o
nada Je syuda la estructiura de
Ia pelicula; al sentido dltimo que
guiera ' darla 8 su trabajo, ya
gue, generdlmente, éste es
una ingenuidad estremecedora,
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“Mi 'belle’ legionaria™ (“The last remake of Basu Geste™'), de Marty Feldman,

Siguiendo su- Unes, Marty Feld-
man ha realizado ahora "Ml 'be.
llg' legionaria'’, i hien el térmi-
no medio de los “gags” gue In-
venta son bastants Juperiores &
log de Erooks: secuenciss como
le de la huida de Ie cércel, por
ejemplo, pueden pesar a cual-
quier antologla del cine de hu-
mor. Sin embergo, a pesar do
su evidente talento, sentido del
bhumor ¥ capacidad intarpretat-
va, 2l margen de gue “'Mi bello
legionario” (VEl dltimo remaks
de Beau Geste'', én su titolo ori-

ingl) es une peliculs espléndi-

amente realizada ¥ casi plaga-
da de “'gags” oportunos, vive
continuamente el riesgo de que-
darst en nada, es decir, de poder
ger firmeda por Mel Bropks, La
ausencia de una base mds sdlida
q'];q le de la simpls ocurrencia
obliga a interesarse sdlo el
sighiente chiste y cuando éste as
seguido por otro sin un minimo
planteamiento dialéctico, cuan-
do el humor funcione sdlo por
acumulacion, la posibilidad del
aburrimiante merodea pérfida-
menta durante la hora y media
E;H proyeccidn. B DIEGO GA-

Deber, Honor
y Patma

Después de la catdstrofe del
Victnam, jcbmo puede hacerse
uni pul}liuljﬂ que defienda impli-
citamente las tesis del general
Mac Arthur sobre el Sudeste
agidtico? Vistas Iles consecuen-
¢ias précticas del expansipnisma
norteamericano en agquella zona,

Jcuél es el motivo da que sa ala-
ve un pedestal cinematogrifico

& uno de sus principales inapira-
dores? Son preguntas que surgen
necesariamente trag la visidn de
“Mac Arthur, el general rebel-
de”, de’ Joseph Sargant [1877],
enaltacedora biogrefis del la-
mado “héroe del Pacifico™ on
aus diez afios fundamentales, do
1842 a 189582,

Porgua, aunque ¢l film man-
tenga una aparente objetlvidad
entre las ideas de Mac Arthue y
del Presidente Truman sobre le
resolucidn del conflicto de Cores
(el general era partiderio da
extender la guerra hesta la Chi-
na- Popular, migntras gqua Tru-
men temis que de ese forma sa
griginase una conflagracién
mundial], da hecho intenta mo-
ver al espectador hacia las posi-
ciongs del militar, El tono haglo-
grafico en que estd planteada la
pelicula, la aureola heroica con
qué s& muestra slempre 8 Mac
Arthur, el cerécter de hombre
infalible con que se le presenta,
inclinen evidentemente la balan-
za de su lado. Ya que, ademds,
g'ﬂnt.a a &l sz ofrece “ﬂd Trumgn

ubitative, inseguro ¥ dominado
por la "num;ﬁla" de la Casa
Blanca. Finalmente, al ser des-
tituido dé su cArgo Como coman-
dante en jefe de las fuerzas es-
tacionadas en Corea, Mac Art-
hur ge convertirie asi —eepin el
film— en la wictima de una arbi-
traria decisifin presidenciel, an
objeto casi de una traiciin inspi-
reda desds el poder politico,

Este es, precisamente, ¢l no-
clea de la cuestion: el conflicto
entre las autoridades civiles y
militares a la hora de planificar
y dirigir una puerra. Forque al
objetlvo esencial de “Mac Art-
hur, gl general rebelde™ sa mue-
ve en e5ta linea, adoptando den-
tro de ella unas tasis militanstas
gl quersr demostrar chme un
“gran hombre”, un “salvador de
la Patria", =o we unwﬂdu £0 Sl
actuacién por unos politicos in-
decizos ¥ cambiantes que impi-
den un desarrollo “logico™ de la

werTd, Postura que, observan-
o las divergencias existentes
dentrg de los “'poderes fécticos™
norteamericanos en los tltimos
afios, da un sentido mMuy ConCTE-
to ‘Bl nacimisnto de este film.

“Deber, Honor y Patria’ &ra
ia divisa del general Mac Ari-
hur. Entendifndola desde el
mismo derechismo con que &l 1a
interprotd en Japon y Corea, la
pelicula de Sargent —amparado,
[ofdmo nol, en la “Universal’'=
viene a ejemplificaria sobre una
pantalla. Constitnyendo una
olra militante del imperialismo
ten BITiSCAGA 8N Sus CONVICCLO-
nes —aunque mis oculta por el
“gspectdculo”— como el mis fu-
ribundo film tercermindista. @
FERNANDO LARA.
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