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glidad como por lo in-
aﬂhmm tres horas de dura-
citn en blanco Ynug pura Lm.n

temética go

media, s ve !m:r repetida e:nu'e
nosatros cara 8 un piblico atur-
dido por ls sucesitin continua
de sstrenos v el cardcter habi-
tual de los mismos,

Ese respuesta de Wenders &
las interrogantes que abre dos-
de ¢l comienzo de su sAptimo
largometraje 3¢ MUEYE BN UDOS
terrenos que podoiamos califi-
car de fenomenolégicos. El jo-
ven cineasta alemén (Dussel.
dorf, 1945) ha constriide una
obra itinerants en la que tento
los hechos que van aconteclen-
do como el propio wisje en sl
ayuden & un conecimisnie di-
recto de log dos persongjes gi-
tuados ante la cimars. S0 pro-
phsito ms el de mirer y hecer
mirar lo que sugede én la cabi-
ng del camidén y en elios
puntos coOcreins &0 gue 58
detiene, sunque slenpre en fun-
cibn de un continuo al::arcn
miento B SuUS tegonistas.
quuamurr&aumum.mmm
oo &5 nada excepcionel, nede
perticularments espectacular o
significative: es el tietupo que

sa entendido & través de le
mieriorizacién que de él hacen
dos seres humanos,

El méximo de “En gl
cursg del tlempo” consiste en
las facilidades que concede pa-
ra une serig de HItmpulac:Lunes
metaflsicistas ¥ “trascendenta-

. La propia nimisdad de l=
anécdata argumental, el trabajo
del camionéro come mecdnico
d& proyectores cinemetogrificos
da salaz casi sbandonedas o &l
hecho de gque el itinerario se
realice a de le frontera
entre Ies dos Alemanias, posibi-
lita —a diversas Hcllﬂ:a-duu?E
ciertas interpretecionss de la

pelicula desmesuran bru-

Ello no Cc8 Qua We.nders
no se refiera al valor de lo coti
diano, o la “moerte del cine’" o

a g existencia de una genera-
r.:!ﬁu nacida en un pais dividido
antre barreras gue impiden el
entendimiento. For supuesio,
nada 5 casunl en un film como
ste, todo tiens un sentido, pero
elevar lo accidental & la catego
ria de fundamental leva 3
cito’ —in=isto— el peligro de que
nog volvamos contra la propin
pelicula rechazando lo gue sus
IMAXIMOS EXegetes 52 Bn
en ver dentro de ella.

For tanto, nuestra uuuptumﬂn
de “En el curso del tiempo” a8
limite exclusivamente a ese ni-
vil inmediate, dud
0 TECOnOCcimisnts de Nnog PETH-
n.qjvaa ¥ una geografla que que-

J.'EBEI 05 Ine BINET-
ta_ ¥ 51 “hay gue camhbisrlo
todo’ —como le dice a
su opcasional compafiero Bru-
oo—, no dedugcemos de ahi to-
da unm mﬂﬂ de la trﬂ.nniﬂrmu
cibn social. Es, simplemsnts, lg

El Ernrmfa

que
m!mente su dimensidn original,

despedida entre dos hombres
EL; 58 SEpAran justo cuando
]legnd.u 8 CONOCErse, que &8
sienten violados en une intimi-
dad guardan comeo Wltdmo
mfns o frente & un concreto sis-
nJ:l e relaciones. ¥ =i &l .;nﬂn
undo cine gue aparece a
nal de la pelicula tiene por nom-
bre “La pantslls blanca'
["Waisse Wand", lo que permi-
te & Wenders un nada modesto
jutgo con sus inicialea), no olvi-
demaos que duranta tres honis
nuesirs “pantalls blance'” ha
estado  ocupada  precizaments
por las imégenes de al{iuim que
cree, pese @ todo, B EXpre-
sibn cinemato 4fica... Nada
tan fhcil numn as "lnterprota-
c]ad.ues de altos L v?alos Parg
nade tam pe ciel pars Una
obre —delicada en muchos sen-
tidos— como “En el curso del
Eﬂampu B FERNANDD LA-

Jugar
el juego

ol Pnrum ar 8O cualguisr juego
aceptaciin di Unas
l‘ﬂglml de utas detarminadas
condiciones ¥, ents todo, un in-
tarés subjetivoe por agquello mis-
mo gue ed la materia dal juego.
De alguna menera, lo 'Iudef
u::lluw e lo racional: jugemos
& Rigo

nos divierts, porque nos
08; ¥ oo Jugamos &l nos l.I.'I!'I'E
nos fastidie o nos hace pasar

un mal rato. Lo fund&mnmtal
es “meterse” o no en el jo
3:& 52 nos propone, ¥ de g

un movimients animico qun

ng de un planteamisnto cere-
br.uJ. Dnace nnestra Incorpora-
cidn o rechezo hacia cualgquier
actividad ladica.

Consideracién que me parece
decizsiva 8 la hora de rdar
“Céline st Julia vont en ba-
taau’’, de Jauques Rivette

a un do-

(1974}, relicuiﬂ. basada
ble nivel sobre la idea de juego,

POra ou gusts, porque

.u;esu pEra sus dpmugumsm,
mlaciones ¢ntre T HEZET
QUE S8 WNB0 PATE dp:;c:uhrlr 5
misterle de unes “fantasmas™
que hebitan una cesa deshahi-
tada; y jusgo para los especta-
dores, 8 guitnes la ac del
film e les ofrece como une in-
cesante partide de naipes que
progresda 4 medidea que se van

nciendo  diversos  descar-
tea. En la que gquizd sea-la obra
mis definitoria de su concapto
da "realismo fantéstico’’, Rivet-
e 58 enirege & la elaboracién
de una ficcifin purs, autosatis-
factoria y coyos datos tnica-
ments remiten & si misma. Huy
oo Céling et Julie..." un dali-
berado intento de mmper Con
las ing de coalquier ac-
tunkidad, de cuslquier contin-
gENCiE pa.rn situarse en ese do-
minio ciso donde lo real ¥
o 0o reel se confunden, donds
verdad y mentira dejfan de ser
dua CONCeplos an m.a pArE

fusinnarses en una misme iden-

tided. Le identidad precisa-
mente del juego como algo gue
lo oba todo en un aldn de
diw :
&Es posible la critica del

o del sjedraz, de la ruleta
o del mus? Dificilments tendria
un sentido mds alls de la pura
egpaculecidn  intalectoal.
similar sugede —por su propia-
thictira y por sus pias in-
tenciones— con " g el Ju-
lie...", donde ko finico que |:le-
verdad cuents es la particips
ciin o no de cada espectador
81l 88¢ universo licido, adoles-
canta, mégico en cierta medida,

gue durante mds de tres horas
o] le propone desde In pantalis.

Fese 8 las ETEnCcies tedricas,
g lom hall estillsticos que
gin duda el de Rivette con-
tiena, yo e encuentro por des-

gracia entre quienes no s inte-

Eran en su Juego, junto 8 log

mlE gus reglag | mmmmum

les dejan indiferentes o

bien un tanto aburridos. Um.:ﬁ.
e el cineagla francés no

€8 tan “imocents™ como quiere

“Géline et Julic vont en batean”, de Jacqgoes Rivetts (1874).

hecernos ver por culpe de un
I:‘.'lﬂ.l"l.ﬂ ::urr.ummmmu q‘llB Hs0ma
con frecoencia su indiscreta
arefa. Oulzd porgue el misterio
de todo guegu, como de todo
plecer (jhey diferencia?l, con-
8l qu.a spe brove e intan-

Bl.'.l. lﬂ contrario exactamente de
“Céline et Julie...". duizd
L ‘en ella un

o de mutilided, de puro
divertimients” para iniclados,
Ue no me atrae o absohuto.
izd porgque existe an la pel-
cula un abierto rechazo de esa
realidad constatable, wverifica-
hls, 3‘:5 88 mitia an les antipoe-
mis preferenclas. O qui-
plemente, por lo mismo

qua unos JUegos me g BELO0ER

En.ﬁ‘fm me n. o inde-
le por definicitn, F. L

|
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El politiqueo
estd de moda

Le idea de la comedia “Cero
@ la izquierda” seria acepiable
=i &l propio eutor no I8 treicio-
nare de modo tan evidente. Un
hombre de negocios, franquista
convencido, es enviado 8 la cdr-
cel por cometer un Ho procisa-
do delito de fraude. Condeanado
B VETOs afins, la cacién de
indultos ¥ la redencion de penas
lo ponien en la calie a Ios Tuewe
mesea. Ahora bien, habiendo sl-
&quam?rmladu ﬂ%ai“ tiltimos
5 Eu:ltlguu BNl —An
el que, mMadaElTu figura
del Jefa dnl Estado, debemos
incluir la época del G-nh:l.emu de
transicidn presidide por Arss—,
la libartad Io enfrenta con una
gerie de cAmbios sociales ¥ po-
Hums. owyo compendio encuen-
tra oo su pie caes. [ Oné
pienzg de dﬁa gl -personaje?
!.Ul.lﬁ Juicio hat de meéreceris a
por los meses de cdrcel,
salen nlugnw de sapem!:, co-
mo 5i se hubietan producido en
m;i . la idea:
gamos con la i en teo-
ria, el num-r 8 tres fuer-
zas, Ia
da por Ia hija, la dfrﬁ:c;hu
:ﬂmd% ar Eﬁlﬂ padre de fa-
8, v 8l "pueblo” que co
ponderd 8 la eg nn.?m ml'ﬁ_
cionada, 8 ignorante.
La comedie —3£|gl,um.ua en la
IHI‘IEI-l pmﬂgndn} 1 debata
entre el pa ¥ la
il:rl-m al fin, 2] puehi:rh‘urecmza:
manlpu]‘.nmuuas de qua es
a0 y 38 prononcie.
Suhrﬂ g8 tegria, que mis do
. un espectador tomard por cier-
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ta —Iy &30 51 que &3 manipular
la buena fa de los que oo sa-
ben!—, al sutor escribe une co-
media que tlene muy poco que
ver con aguélla. En al supuesto
“combate’ ideologice, concede
gl autor la “defengs’ de la jz-
guierda B 4o ex monja que ha
tenido un hijo con un curs, que
espara la dispenss para caga-
g8, Un cura cuya actividad Eu
litica s8 ampare en ciertos be-
neficios oclesidgticos tutelados
el mmbiguo Tarancon, El
tal gura y la ex & parodian,
an términos da m a imbeci-
lided, los lugeres comunes da
la fzqulerde estudiantl, sin T
ner 4 las antes contradic:
giones del padre otre cose que
“slogans” despectives y ridicu-
los. El “representants”’ de la
derache, al pedre, se lo Teserve
para sl Eloy Herrera —actor, au-
tor y director de la comedie—,
exponiendo cuanto un hombre
de e5@ CAMPO pueds PEOSAT S0-
bre el presents espafiol. ¥ a
VIGne la l:r&m_pﬂ: PO sl las
frages da e “inquierds’ estdn
sometidas a un tratamiento dra-
mitico puerilizader, les de la
"derecha” estén defendides con
fe ¥ conyencimiento, con lo gue
el "pueble”, la pobre espoaa —y
no esteria qua sefior
Herrera se diara ung yuelta por
las contrales sindicales para ver
ﬂ“E al “'pusblo’ enti la pao-
tice de un modo muy distnto
B como esa safora, decidida-
mante novelers, gue, segin 4l
lo representa—, vuelve & ser en-
giieda y, con slla, el especta-
ﬁnr. En el fondo, ea el wvigjo
problama del menigueisme: “in-
ventarse” 8l enamigo, atribuirls
los defectos que permitsn sen-
tir%?a santos n:p&rinmkﬂl
ca Eloy Harrera qua “'sl po-
litlqueo estd de m::-g:". Tiene
reztn. ¥ es hisn triste que la
politica, gue es algo mu]? BETID,
apn, tantes veoes, politigques.
En las converseciones de cafd.
En los peritdicos. En los miti-
nes, ¥, como acaba de probar-
noa cumplidamente esta come-
dia, en los teatros.

Serfa importents, por lo de-
méa, saber cudl he sido la apor-
tacidn el “politiqueo’ contem-
pordneo de esos afios, que tanto
ensalze el protegonista de le co-
media, en los que la polidca
astuvo prohibide. De manera
que no acabs da entanderse ci-
mo el autor Fuuede. B un ﬂﬂl;ﬁl ,
burlarse de la ighorancia politi-
ce gensrel, del elementelismo
con que muches aborden esos
tamazs vy, 8 la vez, centar las
excelencles de un Régimen que,
por temer un Jefe del Estado
incusstionahle J' providencial,
cortd 1a posiblidad de ung par-
ticipacitn ¥ de uns madurez

tice.

Tempooo acaba de entender-
a6 cbmo los que padecieron cér-
cel durents afies por discordear
politicaments con el Régimen y
shora toman ‘‘fresas coo nata”

—chists burdo sobre s Bntigue
rofegién de fresador de Marce-
fig Catdache— som inos oportu-

nistes, Al parecer, deblan seguir

¢n la cércel o wvivir 8 pan ¥
ague pare prober su buene fe.

Y otro tanto ocurre con los
exiliades, incluso en el ceso de
investigadores como Sénche:

Albornee, qua tienen ¢l cinismo

de volver a Espefia deseando

0o nes metemes og unos &

o8 otros, en lugar de heberse
aseado entrs las trincheras del
& predicando la paz al, supon-

g0, Gobierno legitimo de la Re-

thﬁnn. |Como = Sénchez Al-

enoz perteneclera al campo
de los que se alzercn en armas|

La de laz incomsecuet-
cies seria larga. El sefior Herre-
ri 'ropasa’” muchos de los
nombres que tienen un peso po-
litico o moral en el drea de la
izguierda con dnimo de triturer-
los, ecumulando viejes :F rator-
cldas razones. ¥ qué declc de
su simpliclsime condena dael wo-
to mayoritario como fdrmula de
gobiernol (0 la de todes los pai-
ses occidenteles a base de citar

cu g de sgus escindalos
pumnnmmsl
De acuardo con & hay que

estar cuendo condena el oportu-
nismo ¥ el politiquec. Solo que
Ermanaa participaron del poder

anquista hesta idltime hora y
hoy son demécratas fueron tan
oportunistes entonces como

O0rd —aUngie MEjorar 0o SE8
milo ¥ puede hacerse de buena
fe—, que el u]ili%mu 10 S8 COM-
bete con el politiquen, la igno-
rancia con 1a ignorancin, ¥ que
un “TEpEED’ COMO Este, SEMoT
Herrera, sobre Ios pollticos de
la época, le hubiera llevado, en
le bora de Matsse v Redondela,
# la mds large condena de la
Historie. @ JOSE MONLEON.

“Iméagenes’’,
en la Cadarso

Slempre habra qulen, lclta-
niente se pregunte 31 el esnecario
es el lugar de un trabajo como
“Imégenes’”, que actualments se
ofrece en la Cadarso, ¥ més atlin
si contempla Ia que ha sido lnes
dominants de dicha sala, abierta
a nuestros grupes independien-
tes, v, en esa misma medida, a
un repertorio de clara explicitud
polltice.

Porlo que a la “'personalidad™
de la sala se refiere, creo que la
presencla de 'Imdgenes” no le
viene nada mal, en tanto que
abre y refresce el arco de su tra-
bajo. “ImAgenss" g3 una investi-
gacitén hecha con rigor v la pre-

unta iniclal acerca de su teatra-
idad no entraha ningin rechazo
peyorativo. Las dos actrices, Su-
gana Evans ¥ Elvira Oneto, “jue-
gan" con ese dominio del cuerpo

El lengunje del cuarpo.

que promets el progreme; la
cregtividad de las “jugedoras"
—V¥ es hien expreaivo que no exis-
ta un término teatrel cestellano
adecuade para Io que queramos
deflnir y que la palabra "“juego™
haga pensar de inmediato en
une baraja o en una roleta—,
bajo la direccion de Pacho 0°Do-
nell, es tambidn, en muchos mo-
mentos, evidente, gracias, sobra
todo, 8] humor.

Es moy probeble que el featro
moderno haya glvidedo, a foer-
za de encerrarse en la significa-
citn ¢onceptual de las palabras
¥ en la interpretacidn “ldeoldyi-
ca” de las sitwaciones, el len-

gje del cuerpo y el valor Midico

el juppo. ¥ gue sea necesaria
Bsd investigacibn “bésica™ qua
O'Donell ¥ 5us actricas nos pro-
ponen. Le cuestidn estarla en-
tonces, dado que se trata de ver-
dederos jusgos ¥ ng de la con-
quista de una técnica § un espiri-
tu que amAlgamAar a mAs com-
plejos empefios, en que ¢l espec-

tador alcanzara a situarse en el
mismo plano que las “actrices™.
5i esto se da, “ImAgenes'’ consi-
gue la comunicacién pretendida;
51, por el contrario, el espectador
s nigga —y esto no dapende tan-
to de un ecto voluntario como de
una disposicién global, afectada

r una serie de precedentei— a
ﬁﬂ;ar ¥ espera de] espectioulo
alguna interpretaclén concreta
de cuelguisr problema, la comu-
nicacion s¢ haca dificil. Le inge-
nuidad ¥ la gracia de los jusgos
=asentada en clerta de a-
citn irbnica de lo cotidiano— pa-
rice @ los primeros une razin
para antrar en ellos y perticipar
de suz hallazgos, mientres que,
para los sagundos, resulta un as-
tmulo insuficiente, un brillante
gjerciclo que no llega a ser tea-
tro, en le medida en gque estd
mucho més justificado pare
gquienes lo hacen gqua pera sus
espictadores.

Posiciones ambes —pquisn
sabe dinde comianzan los lindes




