UE talento teatral tan ex--

trapedinario el de eate

Lindzay Eampl |Oué ma-
nera tan insilita de cantar la li-
bertad|

El pspectaculo “'Flowers™ estd
dedicado a Jean Genet, y toma
sU apoyatiura en una frase de la
novele de este ldltime, “Hitra
Dame des Fleurs": " Divine mu-
rié ayer an un vomito de so pro-
pia sangre. Se fue como ella hu-
biese deseado, en una mezala de
fantagia y sordidez".

Esta serfa, en primera instan-
cia, la base podtica del espec-
tdcule, lo gue Lindsay Kemp
—estimulado por Genet— quisie-
rit expresar: “'la mezcle de fan-
tesfa y sordidez". L presencia
de la sangre nos daria el tarcer
elemento: la muerte, Ahora blen:
Jqué fantesia &2 la que puede
elevar la sordidez ¥ la muerte a
categorias de revelacion, de
imégenes profundas de la exis-
tencia? Genet lo hahia mostrado
priacticameantes en 'Laz eriadas’,
¥ =] montaje de Victor Garcia
—sin duda, uno de los grandes
egpectéculos dramiticos del tea-
tro occidental a lo larpo de una
década— consiguld evidenciarlo
sobre los escenarios. Lindsay
Kemp lo hace a partir de un lan-
gusje que, & mi modo de ver, le-
ga mucho mas al fondo en la ex-
prasidn da ase mundoe. Un len-
guaje descargado de la palabra
~{an necesaria ¢n olrAs OCEED-
nes; imprescindible para tantops
ohjatives—, asentado en las imd-
genes, enriquecido por Innume-
rables investigacionsas en al cam-
po de la pintiica, de la luz, de las
mesceras, de la denze modarna.
De “Flowers" podria decirse que
es una pesadilla, si diéremos a
egte término un valor revelador,
algo asi como el espejo de una
realidad invisible, Aunqua quizd
seria mejor emplear la palabea
delirio; por lo que hay de exalts-
clén, de voluntad de llevar a sus
(ltimas consecuencias, & sus al-
timas imagenes, los sentimientos
més ambiguos ¥ punzantes, den-
tro de esa mezcla de santidad v
perversiin que Jaan Paul Sartre
aslgnd, con bastants clerviden-
cla, & la personalidad de Jean
(renet

Buscar las ralces de este tra-
bajo nos llevaria a recorrer una
de las vias del teatro moderno.
Abd esté la danza orgidsdes v de-
cadente de algunos ballets de
Tomazewski; la lentitud ritmica,
¢l amor al detalle preciso, e la
axpresibn de lo aparentements
insignificante, impuesto por el
norteamencans Hob Wilson v
por toda suescuela: el mundo de
la hewrosexualidad que cuenta
v, sobre todo en los Estados
Unidos, con un lenguaje fantdsti-
co de méscaras y mequillajes, da
palucas ¥ Digurings oniricos, en
la linea de un *'Godzila", de Chi-
cago, & del “Ridiculus Theater™,

El mspecticulo de Lindsay Eemp estd anclado gn una poética de cemomonda ¥
mikg, que preteode penetrar con ellos en las ronas no exploradas por el racip-
nalisme A ultranza.

da Nueva York; e investigaciin
balletistica de Londres, de donde
€l fmpo procede; las direcciones
del citado Victor Garcla, siempre
grdenadas en torne a una serje
de imagenes que, para él, tras-
cienden ¥ resumen la accidn
dramitica en un plane que nun-
ca g2 ¢l de la realidad cotidiana;
todo el desarrollo de la danza
moderna —desde Diaghllev &
Marte Greham—, con esa wolun-
tad de penetrar en la expresitn,
por medio del ritmo corporal ¥
de la imagen plastica, de cuanto
la literatura ha domesticado y
reducido; el sentido del humor
gque en ez danza moderna se
mezcla al mas angustioso pate-
tismo; Lo idea del “divismo’’, en-
tendida no ¥d como una “forma
profesional”, sino come una poé-
tica, como una exaltacion del ar-
tista, qua se convierte sobre la
e5cens en el centro del univarso;
¢l estudio de las mAscaras orian-
tales, con su expresividad “pic-
thrica', propia de una interpre-
taciom del “interior” del perso-
naje v de su papel en la fabula;
la aplicacién de nuevas formes
musicales, desda loz Pink Floyd
# las estructuras de percusion...
Todo, como s Ve, MUY Uevo y,
8 la vez, muy entiguo, anclado
€0 una podtica de ceremonia y
mito, que pretende penetrar con
ellos en las zonas no exploradas
por ] racionalismo a wltranza,

Es obvio, por ello, que desde
es¢ racionalismo rampltin —en la
medida que mutila el concepto
de hombre; distinto de ese otro
racionalismo desesble, que des-
cubre la falacia de tantos idea-
lismos, y, al mismo tempo, no 8
convierta en el verdugo de la
imaginacidn—, "Flowers", como
el teatro de Genet en general, ra-
sulte escandaloso, si se mira des-
de la derecha; turbio y decaden-
te, si =6 mira desde une izquiar-
de simplista. Fara ml —y &5 un
criterin que compartia la mayo-
ria de los antusiasmedos espac-
tadores—, el trabajo de Lindsay
Kemp expresa, con una envidia-
ble capacidad de concrecidn es-
cénica y una extraordineria ba-
lleza, un nivel de realidad rara
vz explorado an el marco de los
teatros espafolas. El que luago
afrontemos exdstencial e ideold-
gicamente esa realldad de un
modo distinto a come lo hacen
(renat y Lindsay Kemp es otra
cuestion. Lo importante, en tér-
minos teatrales, es que ese mun-
do toma forma, aparece artisti-
camente ante nuestros ofjos, ad-
quiere el valor —sensitivo e idea-
lbgico— de una realidad.

Genet ha estado muchos afos
defendiendao la eausa de los mo-
vimientos politlcos que, a su jui-
clo —Blak Panters v Palestinos—,
encarnaban las mayores necesi-
dades histiricas de justicia, Mo
£5 Nada sorprendente, pues, que
Lindsay Kemp, tras el altimo de
s ceremoniosos saludos, dedi-
que el especticulo a Albert Bod-
dalla v a la libertad B JOSE
MONLEON,
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