ARTE IILET R AS O ESEECTITACUIR

del teatro?— igualmente licitas ¥
explicablas. Como 1o es la de la
Sala Caderse somatiendo a su
piiblico a la confrontaciin con
un tipo de trabaje, fresco, seria-
manta abordada, nueve en ese
ECUmATio.

o st trata, aungue tal wez lo
parezca, de dar la razén a todo
el munde, Simplemanta, "'TmA-
unes’, por sus méritos y o in-
penuidad, oblige & ello. B JOSE
MONLEON.

Un buen
espectaculo:
“El gran
deschave’

En la inmensa mayoria de los
ca505 quizd el talento dramatico
s& pruebe no tanto por lo que ae
cienta como por el modo de con-
tarlo, “El gran deschave’’, de los
aﬂrﬁcnﬁnus 5. de Cecco y A. Chu-
Ik, es al filtimo ejemplo. La his-
torda s, olra vez, la de la “de-
cepcidn” matrimonial, el can-
sancio de una pareja sin hijos,
encerrado 8l méas v més en los
problemas de su taller mecinico,
refugiada ella en los follstines de
la televisiin y en la consiguiente
follatinizacion de su propia vida.
Asl hasta que un dia se estropea
Ia television, se encaran los dos
persongejes —privados de la dis-
tracciin que los protegla— v se
produce al “pgran deschave™, ex-

resion lunfarda que equivale a
‘gran confesidn™ o a “'gren chi-
vaten',

En su estructura fundemental
—aparte de la tradicién del sai-
nete, que le impone una serie de
rasgos, 2 los que no es ajena la
tragicomedia— se trata, pues, da
un drama que podriamos amar
clasico. La novedad -nada arbi-
traria y profundamente amer-
gi—estaria en que el factor “'de.
sencadanante’’ no tiene nada de
magico; el hecho de que este fac-
tor s2a la averie del aparato de
talevizitn contribuye & estable-
cer con claridad el tipo de vida
de nuestros protagonistas. El cli-
ma inicial del drama —naoticias
de catéstrofes, enfrentamisntos
armados y accidentes, que lanza
L television, antes de su avaria,
g todo wolumen: el wecino que
utiliza el teléfono, gritando la pa-
quefig historia de una letra de
cambio; al tocadiscos puesto en
marcha casi autométicamente
apenas la televisidn se calla; el
prupo de vecinos gUE EOSEYE
miisica moderna, ete.— subraya,
por Lo demés, que no'se trata de
ninguna pargja exceprional, sno
de una expresiin mas de la “ci-
vilizacidn del rouido v de la vig-
lencla®, subitamente abandona-
da & =1 escondida verdad perso-
nal cuando la pantalla domesti-
ca anmudece. El que eata verdad

Fedarico Luppl y Haydee Padilla, dos grandes actores, en “El gran deschave’’,

aflore con el mismo ruide y la
misma viclencia del mundo en
que viven log protagonistas es,
pues, algo sociolGgica y poftica-
mente coherente. Tncluso los ele-
mentos folletinescos de la confe-
siom, cuants hay an ella da desa-
foremiento, tienen la wirtud de
ser, i un tiempo, efectismos con
que atraer la atenclén del espec
tador y comportamiantes dra-
méticos que se ajustan & Ia dislo-
cada existencia de la parsja.

Posiblements en esto allimo
eské la clave del gran éxito de
“El gren deschave en Buenosz
Aires, donde ha permenecido
tres afos en carlel, ¥ del que
cabe aupurarle en Myal:lril:l.qLa
amargura de la obra, cusnto hay
en ella de conmovedors explora-
cifn en 1a vida de una modesta
pilregja  argentina,  sa CIZIII]iIlEE.
—"eomo 51 fuera en una pelicu-
la”"= con el "gran tono”, con la
ferocidad folletinesca, con la ex-

plosion v el desmadre, que co-
rresponden & la civilizacidn dal
“ruido ¥ la violencia''. Especta-
dor hay que, increlblements, se
rie del principio al fin del espec-
thculo. Lo normal es que prive lg
sunrisa hasta que, poce a poco,
el “deschave” mpone la amar-
gurd. El final de la obre, con la
pnrej]a contemplando el repara-
da televisor, o5, a fin de cuentas,
el final clésico. Arruinada la re-
lacidn, los dos personejes, ya
madaros, con la vida hecha, se
aferran a Io que les queda...

La construccidn de la obra
—dentra del naturalismo, tal ¥
comeo lo entiende el saingte— as
habilisima. En tdrminos de ande-
dota se diria “gue no pese ne-
de”, que aquelly no es mas que
und “escena’ familiar. Esto se
diebe 8 qua existan en realidad
dos mcciones draméticas simul-
tdneas: una, que correspondecia
al pasado, v otra, gue consiste en
hacer presents sse pasado, en
resucitario e introducirle en la
relacian de la pareja; La catas-
trofe SUTEE PreEcisamanta por esa
destruceidon  del sentide  semi-
rreal ¥ manipulable del recuer-
do, inevitabloments conflictivo
—"Dld times”, de Pinter, era la
versidn inglesa del mismo tema—
cuando se reencarng como P
senle,

Para une obra como ésta ha-
clan falta grandes actores, capa-
ces de encerrarse en el esconario
como 5 fuera realmenta su casa
v olvidarse del piblico. Actores
que ViviEran 4is peraonajes, que
mantuvieran entre si una rels-
cibn resl, gque noz hicieran oral-
ble un conflicto que, como decia-
EROS Rntes, AUNea cuenta para su
desarrolio con la consabida su-
cesiin de nuevos y o brillantas
acontecimientos, simo con una
cadéna de pequeias y graves re-
velaciones, cuya sincaridad dra-
méitica es absolutaments necesa-
ria. Haydee Padilla y Federico
Lappi, ¢n la pareja protagonista,
50N es0s Actores, asl como Nore
Cullen, que encarna el contra-
punto de la madre italiena, aje-
na a coents sucade en la caza ¥
perdida en la ensofiaclin ¥ en los
pequedos detalles, La direccion
de Carlos Gandolfo, por cuanto
hay an ella de creacifn real ¥y
crefble de nn microcosmos, ¥
aun de potenciacién del seinets,
me parece admirable, asi como
la escenoprafia de Carles Cytri-
nowski, que al crear varias habi-
taciones an un misme  plang

:| —con tahiques de gasa semi-

transparente— contribuye a
romper la tradicional frontali-
dad, la ordenacién en torno a un
pUNLO gaarmeleico que os _prupia_
de In plistica teatral cotidiana.
"El pran deschava® es, en de-
finitiva, una aportacién teatral
positive & nuestre mediodre cir-
telera. Une de los dos o tres es-
Eecmnul-n.q importantes que nos
en tralde los argenlines en su
iltimo 'El'.ri.su: eriodo histdrice.
B JOSE MONLEOMN.
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