AARRITMTEI .. ETIRAS ¢ ESPECTITACUOUL

Tece ian silo como un trabajo
fallido. Por otra parte, tiene wn
vabor histfrico para el colecclo-
nista: es el primer v tltimo LP
de Sax Pistals, sl menos con la
formaciém gue conocizmos:
Johnny Rotten, consecuente una
Ve Mifds COnsiEo mismo, ha da-
cidido hace poco separarse del
grupo; no le pustaba el rollo de
superestrella que empezaba a
formarse en tomo a ellos y, se-
gin sus propias palabras, no de-
seaba convertirge en un nuevo
fdolo fescista como, por ejem-
plo, lo puede ser Mick Jagper,
En cuanto 8 Eddie and the Hot
Rods, EFI:II:I:I a5 lo que s puede
decir de ellos: tisnen en comitin
con Sex Pistols el que tambifn
van come ellos pidiendo guerra
por el mundo, pero las influen-
cizs musicales son mis acusa-
des. Desclenden directaments
de Dr. Feelgood v, a través de
elloz, de los ya mitices v momi-
ficados Rolling Stones.  Nada
TIUBWVO, B0 SUMA.

Nada nuevo en el campo del
llamado “‘sonido punk™. Escu-
chando estos discos, ¥ alguno
més de la misma corriente, nos
encontramos de proate como
personajes de Uma novela llama-
da “Ubik”, de Philip XK. Dick;
desdichados personajes que ven
cdmo el tiempo, en vez de i
adelante, sa estanca ¥ v hacia
atrés; como todo envejece v se
pudre con gran rapidez. Deje-
mos ¢l punk como una moda, e
incluso como un estils. de wvida,
8l asl se deseq; pero, desde lue-
go, su' moda EXpresiin oo
estd en la miisica o, al menos;
no en lo que han hecho hasta ¢
momento —congte que nos ¢skd-
mos refiriends exclusivaments
al punk briténico, no al ameri-
cano, que tiene ceractertsticas
por complato diferentes—, aing,
tal vez, &0 la imagen. Musical-
mente, & hoan quedado. en una
forma de rock ya caduca, en
1975, en un glam-rock al que
s8 he afiadido un Ingrediente
de egresividad, demagiade acu-
sado para ser clerto. Se trata,
desde luegn, de un movimiento
musical indefinible; y ellp es
Proecisamsente porque no existe
como tal movimiento, En coan-
to a violencia y apresivided, tie-
nen mucho gue  aprender de
gruopos. de los sesenta, cormo
MC5 o Iggy and the Stooges; en
cuante a técnice v calidad Ins-
trumantal, podrian aprender de
cualquiera. Desafiamos a coal-
quiera a que escuche serena-
mente: ¥ & todo volumen log s0-
nides torpes, sucios y ululantes
fue sacan de sos instrumentos
cualqulera de estos muchachos,
gin morir de dolor. de cabeza...
o de un atague de risa. B E.
HARO TBARS v MIGUEL AN-
GEL ARENAS.
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y de anarqufa”

Presentada oo el Festival de
Cannes de 1373, esta pelicula
de la directora lialiana Lina
Wertmuller {autora igualmente
da "I hiaﬂ.mnh& no IE:Iﬂ!-'t!‘EI!I]EIdﬂ
en Espaiia, B “Mimf, meta-
lirgice herido an su honor”,
“zalilan™ e "Insdlita eventuora
de verano”’] fue probablemente

& las peor recibidas. Concrata-
ments alpunos criticos franceses
insultaron violentamente su po-
sible oportunismo politico &l
mezclar, en ung “‘vulgar histo-
rla de un burdel”, "una moral
politica que desvia wergonzosa-
mente €] sentido del cing com-
prometido”, Una reaccifn qui-
zd comprensible en sl 1t
de un festival donde las refaren-
clag inevitables con las restan-
tes pell proyectades, pro-
yoca B veces una distorslén en
¢l talante del critica.

Vuelta a wer casi cinco efos
despues, “Film de amor ¥ de
anarguia’® no parsce justificar
aquel violento rechazo, ¥ 2in ne-
cesidad de convertirse en alge
opuesto, es decir, en nna pelicu-
la politica en primera instanecia,
tieme & mi juiclo mds interés
que ol entendido por aguslios
criticos francesas,

Quizd ue habra que ver
la palic re de BsguEmas
penéricos. El no entender con
tanta’ facilidad el que por refe-
Tirse tangencialmente a une
problematice E:ulitjca, todos Jos
elementss de la pelicula contie-
nen une catsgoria politica de

rimer orden, Con referencia a

8 restantes peliculas de In
Wertmuller, perece claro que si
hien nos encontramos anté una
directora preccupada por pro-
hlemes pollficos, éstog eperacen
en sus peliculas contenidos en
teméticas no directamants mili-
tantes. La Wertmuller es, &l
menos con referencia a “Film
da amor y de & “. uma
cronista histérica, Su pelfcula
no es una rgﬂe:&ﬁnl sobre el
anarquismo ni sobre la capaci-
dad politica de las prostitutas
de un burdel, ni siquicra sobre
la condicifin famenina referida
a ez0g compromisos politicos {lo
gque en su condicién de mujer
sa7{a una eberracifn). "Film de
amor ¥ de anarquia’ es simple-
mente una historia liperamente
disperatads, pero =simple 8 tra-
véz de la cual quiere reflejarse
parte de la condicidn humana

de unos personajes aplastados
fascismo mussoliniano.
través de su impotencia, de
au ingenuidad, de su soledad,
s¢ guers perfilar el ambierite
opresivo y castrante de an pue-
bio spjuzgado, aungue, por otro
lado, 1a simple andcdota que se
narra |un compesing in
dedicado 2 uns misién politica
i tizima, que cas victima
del sentimentalismo) podda al-
panzar algon gredo parabélico
de mayor emplitud. De cual-

er forms, e o amor 5

& AIArg a5 la cldsica pe-
Heula que acepta sea unwnd:ifn
en su ambigiedad, dado el re-
sultado de la anécdota en sf co-
mo 3u ausencla de besis aprio-
ristica. [En este sentido, la apa-
ricifin final de un texto de Ma-
leparte donde s habla de la
inutilidad de algunos herolsmos,
no g5 suficients para justificar
la pelicula completa.)

Habria que ver "Film de
amor ¥ de enarquia’’ [para mi,
la mejor pelicula de la Wertmu-
lier) tuera de aquellos esquemas
criticos que la hicieron, en
1973, victima de iras injustifi-
cadas. @ DIEGO GALAN.,

“La madre”’

Tras los “estrencs” de "El
acorazado Fotemkin™ y “Octu-
bre’, una nueva obra maestra
dél - vine. sovidtico de los aflos
veinte s2 presenta ahord eotre
nosgtngs: TLa madre”, de Po-
dovkin, une de lss peliculas
cumbre de equel perinde ¥ uno
de los clasicos imprescindibles
para entendar 1a revolucidn -
nematogréfica emprondida por
aquella generacidén da hombres
gie 0o seperergn sU trabajo
poético del revolucionario.

este gentido, Pudovkin ha pasa-
do & la Historia come el renova-
dor de la técnica del montaje.
Con “La madre’’, con ese senti-
do' dltimo de 1a imagen cineme-
topréafica como portador de una
capac esiva - personal,
como un medio de comonics-
cidn de ideas (" Mostrar una co-
54 tal como todo el muondo la
ve es, en cing, no haber conse-
guido nada.. A mi juicio, el
montaje no congiste an la nnidn
o ensamblaje de fragmentos
miltiples en una sola cinta fil-
mice. El montaje es, ente todo,
on procedimiento de expresidn
qu explicacién del sentido pro-
undo que comporta el film ¥
del fue nos Servimos paca tea-
ducir a la pantalla.las menifes-
taciones de la wida resl”, an
palabras del propio Pudovkin,
que hoy pueden parecer topicas,
peErg que siguen encerrando una
capacidad creativa no tan co-
focida como pudiers perecar),
comprobamos hasta gqué punto
¢l cineg habitual que padecemos
tiene &iin que plantesrse an §u
base cuestiones que ssta gene-
racion de cinesstss rusos abor-
di con imaginacion.

“La madee’, historia de la
toma de conciencia politica de
una proletaria a través de la
experiencia de su hijo, es algo
mas que un tastimonio poblici-
terio de un pals regién sallde
de la revolucién, Mas alld de
gt carictar. el taxto de Gorkd
en gue se basa 4 a la pe-
licula une sarie da connotecio-
nes poéticas gue lo superar,
Pudovkin las expresd a través
de su inguistud por: el montgje;
¥ Blin permansecen como una lec-
citm de esa inquistud las famo-
sa8 secuencias paralelas de la
manifestacion en la que la ma-
dre interviene por un lado y e
del hijo en la cdrcel por otro,

Danisl Onintero: Las manss da Juan®™.




