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¥ irdpico del que acaba alendo
esta pelicala.

Siguiendn la trayectoria vital
de una presa “comin'’, se wvan
descubriende 1as condiciones en
gue viven los presos en les cdr-
celes espaficlas, 1es Enpusties
paralelas que sufren, las humi-
llacipnes 8 que estin =ujetos.
Ambientada en loz Gltimos
aiics de vida de Franco, la pelicu-
la recorre la ansiedad de estas
presas —que COOVIVED €n OCH-
siones con las “'politicas™—,
los tormentos da la espera, la
mezquinded de quisnes muches
veoes las controlan; la inuaticla
de muchos de sos “casos”™ v, en
defmitiva, se quisre plantesr
una panorimica insolita sobre la
vida espafiola de esos afios (afios
gue, en e32 plana conereto, io ha
cambisdo tento desde entonces).

“'Carne apaleada”, gin embar-
g0, no llega a tanto. La soperfi-
clalidad con que estin narradas
bastantes de las peripecias de sn
protagonista, la excesiva insis-
tencia en S0 ¢aso concreln —con
esa larga, interminable & invero-
slmil parte final con sy decep-
cifn amorose [inwerosimil por
los términes concratos de la na-
rracidn}—, van rebajando de in-
terés lo que sobre el papel o so-
bre las intenciones de Javier
Aguirre era, sin duda, mas ambi-
cioso. Hay algunos momentos
concratog (las conversaclones en
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la escalera, la vicladén del fno-
vartido, el enfrentamients vio-
lento con la directora, Ia supues-
ia existencia de unes momjas
carceleras) que distorsionan s
narraciin por postizag o falsas,
¥ es lamentahle. Creo que se
debe sobre todo a esas exigen-
cias de produoccifn de plantssr
la A €0 tErmings “'comer-
clales”, cuando muy probeble-
mente “Came apaleada’ serfa
tanto mas comercial cuanto més
auténtica y feroz remiltara,

ming ¢80 acostumbrado interés
entre nosoiros que suponen las
intenclones. ue, como de cos-
tumbra, también suelen estar
scompaiedas de aciertos par-
ciales. En este caso, me parscen
imdiscutibles los de aza excelente
aciriz que es Esparanza Roy, de-
mnsia.dludmarginada en el cine
gspanol de o gue so talanto ¥
sensibilidad merece. H D, G.

ﬂn'rno

“Aula Brecht”

Felin Formosa es una de las
personalidades mis sélidas del
maoderng teatro catalin, Lo ha

ade —por citar s6lo 1o que yo
g tenido oportunidad de como-
cer dircctamente— traduciends
& Brecht y a Toller; dirigiendo
"El retablo del flautista™, en
aguel montaje que s mantavo
meses yoaeses cn el Capsa bar-
celones; realizando una excelan-
te labor didéctics, come profesor
v conferenciante; trabajando
como actor en el “Lairet”, coan-
do, prohibido el texto, una serie
de hombres de teatro decidisron
asumir el riespo de represantarlo
semiclapdestinamente.,. A esta
Fellw Formosa ¥ o Carles Grau
—qua firma Ja direcciin— les de-
bemos uno de los més insdlitos
trabeios que nunca se hayan he-
cho entre nosotros sobre la fgu-
ra de Brecht. Lo titulap “‘Aula
Erecht'', con lo que sefialan no
s6lo ¢l ohjetivo perseguido —ex-
plicar, hacer entender, a
Brecht—, sing luas mismas carac-
teristicas formales de su pro-
puesta.

Son wveripg los especticulos
—ung, del propis Berliner En-
semble— que han intentadn resu-
mir, a trevés de algunos de sus
poemas de sus textos, de sus
canciones, la personalidad del
dramaturgo aleman, En Madrid
elcapzamos o ver una de estas
“Antologfas’”, interpretada por
Massiel v Ferndn-(zimes.

Aclaremos en seguida que la
aspiracion de Felin Formosa v de
Carles Grau tiene formalmente
poco que ver con toda esa serie
de trabajos. 5i se llama '‘Aula
EBrecht” no es s8lo por la inten-
clonalidad temética, sino por el
e3pRcin en que ha sido concahi-
da: un aula. D¢ ahl que el Sals
Diana —que es donde yo he teni-
do ocasibn de ver el trabajo—, en
lugar de confiarls el gran teatro,
lo'presentese en une pequefs 2a-
lita del primer piso, cuyos popi-
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exactamente la Imagen de un
aula escolar,

El profesor —y actor— era For-
mosa. Su dnica y dindmica esce-
nografla, la pizerra, sobre la
cugl iba dibujando las correla-

-ciones de los distintos poemas.

5¢ comprande que, en un primer
instants, tanbto Formose como
Griu pénsaran an-la wtlizaciin
de la miisica —elemento primoz-
dial en la concepcién teetral da
Brecht= y en la inclusién de dia-
positivas, recurso este dltimo,
par lo dem#s, totalmente fre-
nge:!:m: egj:ra Iahs técnl.u:;&tg pt;:]a-
glgicas. Sin embargo, 8] fing
EIrJ.E:'I:I una ]:II'EIUEEEEI ul‘:'l]izaci;x
del magnetofono— el proceso da
creacidm ha ido eliminando to-
dos es0s apoyos adxdliams, hasta
cenirarse en una singularfsima
“dramatizacién” de la "clase”,
consistants en hacar del actor-
profesor el dnico centro de aten-
ciin. La resultante es as{ doble-
mente sugestiva; desde el punto
de wigte teatrsl, al revelar la
“teatralidad" potencial del anla:
desde el punto de vista pedagbgi-
co, 2l descubrir hasta extre-
mo-la "actuacion’ del profesor
consttoye un Importante factor
de su eficacia,

De algin modo, la poétice de
este “"Aula Brecht” tendrfa mu-
cho de manifestacion quintas-
senciade, reducida a poro hueso,
da ciartas lineas maesiras del
pensamiante brachtisno. El es-
pectador a5, 8 la vez, alumno;
pero la ralacidn “escolar”, leios
de gravitar como una atedurs
opresiva v tediosa, crea el prato
sentimiento de aprender en li-
bertad, de escuchar ¥ ver a un
profesor que, en lugar de reducir
la wide a los detos de su especia-
lidad, =& vale da una verdaders
poitica pare transmitirmos ese
concepcidn del mundo que ila-
mamos Brecht, la cusl, como
toda expresion artistica, axcades
en fiqueza v complejidad a cual-
QUiEr eSquemE,

El' actor-profesor escribe en
la pizarra la seleccidn de textos
que formaran el programa. Sc-

n los va diciendo, borra el titu-
0 correspondiants. Ademés ern-
cadena una serie de dibujos que
mantienen la més diversa rais-
clén con los textos, desde 1a =fo-
tesiz grafica del tema a la ironda,
desde la llustracidn fotogrdfica a
la transeripeién visial még ima-
ginativa... Entre los textos v poe-
mas figuran; "Del pobre Bertolt
Brecht'', “'Contra la seduccldn’,
“Balada de Ana Cash", "'Can-
citm de la roeds hidrémlice™,
“Jenny', “'Si los tihurones fue-
sen personas”, “Propuntas de un
obrero cuando lee™, “Cartilla
militar alemana®, “Placeres’,
“A los nacidos despuds''..., lo

Lo que, a pesar de todo, no eli- | tres y pizarras raproducian | gue arrojd, en su conjunto, un
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material de hien estudiadas
transicionss, en donde el humor
sucede siempre a la exposiclin
doctrinal o & 1a reflexifn trégice.

En un momento dado, Formo-
=a dicta uno de los poamas al pi-
blico; Inego eligs & uno de los es-
pectadores para que lea ko escri-
to, La perticipaciin adqulere
una concrecidn cordial ¥ solida-
ria, bien distinta de tantas parti-

AULA- BRECHT

cpaciones compulsivas. Se for-
ma “‘parte’ del especticulo g:_r
la congecuents razén da que tor-
mamos, inevitablemente, parte
de suz tames. @ JOSE MON-
LEON.

Sala Cadarso
Dario Fo

Tras “'Da la buena crianza del
guseno”, espectaculo que el gru-
po El Espalén del Galla he ofract-
do en numerosas ciudades =has-
ta alcanzar un total de 400 re-
presentaciones—, se han prese-
tado shore en la Cadarso con
“Muerts sccidental de un anar-
quista ¥ otros subversivos'©, do
Derlo Fo. Que yo sépa, ez el pri-
mer fexto que se reprasenta on-
tre nosetros de quien es hoy une
brillentizima parscoalidad  del
teatro italiang. ¥ digo personali-
dad, 3in afiadir ninguna especia-
lizacidn, porque Fo no sdlo es ac-
tor, autor y director, sino que
todo ellp se articula en funcitn
de una poética gue atiende por
igual @ estas tres raicas, {Seria,
por giemplo, imagingble une
obra como “Muerte aecciden-
tal..” si el autor no fess ade-
mifis actor? Yo creo que no. For-
qua la obra, aun tentendouna in-
cuestioneble sustantividad dra-
mética, estd, sin duda, imagna-
da desde In "actuacitn, desde

una “histriomen{a™ —sepin se
define y nombra irdnicaments
esa forma de locura an la misma
obra—, que =i, en lo concreto, es
la enfermeded de uno de los per-
sondfes de la historis, poftica-
mente tiene muche de suefio de
un sctor. [ Quién no ha imagina-
do, eaanda ha sufrido algin tipo
de atropello, que desarmaba y
sorprendia al edversario ense-
fiandola alglin fantastico carnet?
j0ué maravillal Poder soltar un
"18aha usted con quitn estd ha-
blando?" ¥ ver cémo, tres la mi-
lagros=a ravelacion, ¢l otro pedia
perdtn v sonreia emablamento.
Este suefio, tan natural, a fin de
cuentes, vive secetaments én el
cordzdn de la inmensa mayoria
da log hombres, Pero stlo unac-
tor parece que tiene daracho a
sxplicitarls, entre otras cosas
porque su oficio consiste precisa-
mente en ser distintos persons-
jes, en vivir sohre I3 escana Io
que no pasa de Inactuados sue-
fios para el comiin de las gentes,
£ i ocureiria si en una comica-
tia de Policia, donde se han co-
matide incontables  violencies
—incluida la de impulser B un
datenido inocente A arrojarse
por la ventana—, pudidramos en-
trar como jueces? (Cnél seris el
comportamients de log poco an-
tes autoritarios policlas? ;Qué
pasaria sl pudléramos ester en
gad misme comisaria, tomados
par un importante oficial, cuan-
do llega una periodista dispuesta
a avariguar lo que ha sucedido?
;Y 8i ce pronto nos convirtigra-
mos en un obispo’ ({ué mundo
resultaris de esta extrafia su-
plantacién de parsonajes, de esa
momentanes autoridad del far-
sante? ;Oué verdades se degou-
bririan, qué tamblores apareces

rien en los que viven de hacer
temblar dieriements a los otros,
qué papeles verfen la luz, qué
nuava historia seria contada?

Esg es el suefio revolucionario
de Dario Fo v a él ha dedicado la
comedie. Lo gue resulta es, por
ello, realidad y suefio a un tem-
po. Realided, como la situacion
previa, como conjunto da perso-
nas y comportamientos que pro-
vocan la muerte de un ananguis-
ta inocente, Suefo, porque, aun
cuando Dario Fo intenta justifi-
car la anécdota —imaginendo
que al “histrifmano’ ¢35 un per-
sonaje mis—, toda elle se spoya
en un juego inverosimil, en una
posibilidad fant4stica. La coes-
tancia de ambos planos poétices,
1a denuncia de una realidad pre-
cisa @ través de un supuesto in-
craible, es lo que penera la resul-
tante zingular de un realismo
fantéstico, de ung denuncia
amarga llena de dngel, da humor
v de histronismo,

El trabajo de El Espolin del
Galle —la traduccidn es de Carla
Metteini ¥ la coordinaciin de Je-
alis Sastre— e5 shlido, compacto.
Los elemantos comicos se subra-
yan lo necesarlo para que preve-
lazce la linea de tragicomedia
gque el autor incluye entre sus
propuestas. El trabajo de Rafael
Martin, Fiero Falla, José Ma-
nuel Mora, Miguel Ziddipa y
Mergedes Sanchiz es, en conjun-
to, muy aceptable, dentro de
personajes —salvo el de Hafael
Martin, ¢] “histrién’ ¥ wansfor-
mista— un tante acguetipicos,
manejados con trazas de espar-
pento.

Acaso la poética de la puesta
gN BSCENA 504, Con respecto al
criging], poco “histrifnica”, mas
geneda por la caricatura critica
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que por es¢ juego de la “verdad
inverogimil”, de la fantasia reve-
ladora, de la magia impertinen:
{e, gue, & mi modo de ver, exis-
ten en la amblelén de Fo, autor,
actor ¥ director. Nuestras iradi-
clones —al esperpents, lo grotes-
co, ¢l sainete...— son distintas de
las que andan detras de la pieza
de Fo, més indnicas, mas inapira-
das por esa linea de convencion
v de juego gue arrenca de la Co-
media del arte. Al buen trabajo
de El Espolon del Gallo le falta
quizd un poco de ligereza v de
magia; ¢osas que tal vez eran
compatibies con su muy plawsi-
ble interés en proyectar los
glementos criticos de la obra. W
J. M.
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A mi lo que mis me qusta de
los golleges —y de las gailegas,
claro— es que continian siendo
gallegoz o pesar de todo y por
encima de todo. Su biografiz y
sus conocimisntos no [os modifi-
can sustancialnente el dato cier-
to e su racimiento en ol lugar,
He ido @ ver la exposicidn de la
pallega Marla Antonix Dans, que
no sé 5f estard abierta oun cuan-
do salgan estas lineds, pere que
sin duda ez lg exposicidn de una
gallega ¥ sus cusdros confinug-
rdn siendo galleges cuando sai-
gan estas lineas, Aldr a Biosca
para ver la nueva obra de Marls
Antortia, esa es la primera im-
presidn que salta g o vista; (Pe-
ro st mufer $e ha transforma-
do! Sl se ha transformado por
acentuacidn de- su gallequidad
originaria. ;Pero es. que hay
“une pinre gollege™? S, yo
creo que st. Lo gue hacia el pobre
Grandio, en cuya memoria se
hace hoy una exposicidn home-
naje en “Faunas", era pinturd
gallege. Lo que hace Mercedes
Ruibal... ¥, por supuesto, lz pin-
tura de Marla Anfonia Dans.
Pera vedmosia.

Maria Antonia
Dans
Galeria Biosca. Madrid

La gallepuidad de un arte, de
una pintura, no e glcanze como
consecuencia de una dellbera-
citn nl de un sistematismo. Oou-
re que 8 determinados artistas
le ngcen cusdros ' pallegos’




