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material de hien estudiadas
transicionss, en donde el humor
sucede siempre a la exposiclin
doctrinal o & 1a reflexifn trégice.

En un momento dado, Formo-
=a dicta uno de los poamas al pi-
blico; Inego eligs & uno de los es-
pectadores para que lea ko escri-
to, La perticipaciin adqulere
una concrecidn cordial ¥ solida-
ria, bien distinta de tantas parti-
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cpaciones compulsivas. Se for-
ma “‘parte’ del especticulo g:_r
la congecuents razén da que tor-
mamos, inevitablemente, parte
de suz tames. @ JOSE MON-
LEON.

Sala Cadarso
Dario Fo

Tras “'Da la buena crianza del
guseno”, espectaculo que el gru-
po El Espalén del Galla he ofract-
do en numerosas ciudades =has-
ta alcanzar un total de 400 re-
presentaciones—, se han prese-
tado shore en la Cadarso con
“Muerts sccidental de un anar-
quista ¥ otros subversivos'©, do
Derlo Fo. Que yo sépa, ez el pri-
mer fexto que se reprasenta on-
tre nosetros de quien es hoy une
brillentizima parscoalidad  del
teatro italiang. ¥ digo personali-
dad, 3in afiadir ninguna especia-
lizacidn, porque Fo no sdlo es ac-
tor, autor y director, sino que
todo ellp se articula en funcitn
de una poética gue atiende por
igual @ estas tres raicas, {Seria,
por giemplo, imagingble une
obra como “Muerte aecciden-
tal..” si el autor no fess ade-
mifis actor? Yo creo que no. For-
qua la obra, aun tentendouna in-
cuestioneble sustantividad dra-
mética, estd, sin duda, imagna-
da desde In "actuacitn, desde

una “histriomen{a™ —sepin se
define y nombra irdnicaments
esa forma de locura an la misma
obra—, que =i, en lo concreto, es
la enfermeded de uno de los per-
sondfes de la historis, poftica-
mente tiene muche de suefio de
un sctor. [ Quién no ha imagina-
do, eaanda ha sufrido algin tipo
de atropello, que desarmaba y
sorprendia al edversario ense-
fiandola alglin fantastico carnet?
j0ué maravillal Poder soltar un
"18aha usted con quitn estd ha-
blando?" ¥ ver cémo, tres la mi-
lagros=a ravelacion, ¢l otro pedia
perdtn v sonreia emablamento.
Este suefio, tan natural, a fin de
cuentes, vive secetaments én el
cordzdn de la inmensa mayoria
da log hombres, Pero stlo unac-
tor parece que tiene daracho a
sxplicitarls, entre otras cosas
porque su oficio consiste precisa-
mente en ser distintos persons-
jes, en vivir sohre I3 escana Io
que no pasa de Inactuados sue-
fios para el comiin de las gentes,
£ i ocureiria si en una comica-
tia de Policia, donde se han co-
matide incontables  violencies
—incluida la de impulser B un
datenido inocente A arrojarse
por la ventana—, pudidramos en-
trar como jueces? (Cnél seris el
comportamients de log poco an-
tes autoritarios policlas? ;Qué
pasaria sl pudléramos ester en
gad misme comisaria, tomados
par un importante oficial, cuan-
do llega una periodista dispuesta
a avariguar lo que ha sucedido?
;Y 8i ce pronto nos convirtigra-
mos en un obispo’ ({ué mundo
resultaris de esta extrafia su-
plantacién de parsonajes, de esa
momentanes autoridad del far-
sante? ;Oué verdades se degou-
bririan, qué tamblores apareces

rien en los que viven de hacer
temblar dieriements a los otros,
qué papeles verfen la luz, qué
nuava historia seria contada?

Esg es el suefio revolucionario
de Dario Fo v a él ha dedicado la
comedie. Lo gue resulta es, por
ello, realidad y suefio a un tem-
po. Realided, como la situacion
previa, como conjunto da perso-
nas y comportamientos que pro-
vocan la muerte de un ananguis-
ta inocente, Suefo, porque, aun
cuando Dario Fo intenta justifi-
car la anécdota —imaginendo
que al “histrifmano’ ¢35 un per-
sonaje mis—, toda elle se spoya
en un juego inverosimil, en una
posibilidad fant4stica. La coes-
tancia de ambos planos poétices,
1a denuncia de una realidad pre-
cisa @ través de un supuesto in-
craible, es lo que penera la resul-
tante zingular de un realismo
fantéstico, de ung denuncia
amarga llena de dngel, da humor
v de histronismo,

El trabajo de El Espolin del
Galle —la traduccidn es de Carla
Metteini ¥ la coordinaciin de Je-
alis Sastre— e5 shlido, compacto.
Los elemantos comicos se subra-
yan lo necesarlo para que preve-
lazce la linea de tragicomedia
gque el autor incluye entre sus
propuestas. El trabajo de Rafael
Martin, Fiero Falla, José Ma-
nuel Mora, Miguel Ziddipa y
Mergedes Sanchiz es, en conjun-
to, muy aceptable, dentro de
personajes —salvo el de Hafael
Martin, ¢] “histrién’ ¥ wansfor-
mista— un tante acguetipicos,
manejados con trazas de espar-
pento.

Acaso la poética de la puesta
gN BSCENA 504, Con respecto al
criging], poco “histrifnica”, mas
geneda por la caricatura critica
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que por es¢ juego de la “verdad
inverogimil”, de la fantasia reve-
ladora, de la magia impertinen:
{e, gue, & mi modo de ver, exis-
ten en la amblelén de Fo, autor,
actor ¥ director. Nuestras iradi-
clones —al esperpents, lo grotes-
co, ¢l sainete...— son distintas de
las que andan detras de la pieza
de Fo, més indnicas, mas inapira-
das por esa linea de convencion
v de juego gue arrenca de la Co-
media del arte. Al buen trabajo
de El Espolon del Gallo le falta
quizd un poco de ligereza v de
magia; ¢osas que tal vez eran
compatibies con su muy plawsi-
ble interés en proyectar los
glementos criticos de la obra. W
J. M.
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A mi lo que mis me qusta de
los golleges —y de las gailegas,
claro— es que continian siendo
gallegoz o pesar de todo y por
encima de todo. Su biografiz y
sus conocimisntos no [os modifi-
can sustancialnente el dato cier-
to e su racimiento en ol lugar,
He ido @ ver la exposicidn de la
pallega Marla Antonix Dans, que
no sé 5f estard abierta oun cuan-
do salgan estas lineds, pere que
sin duda ez lg exposicidn de una
gallega ¥ sus cusdros confinug-
rdn siendo galleges cuando sai-
gan estas lineas, Aldr a Biosca
para ver la nueva obra de Marls
Antortia, esa es la primera im-
presidn que salta g o vista; (Pe-
ro st mufer $e ha transforma-
do! Sl se ha transformado por
acentuacidn de- su gallequidad
originaria. ;Pero es. que hay
“une pinre gollege™? S, yo
creo que st. Lo gue hacia el pobre
Grandio, en cuya memoria se
hace hoy una exposicidn home-
naje en “Faunas", era pinturd
gallege. Lo que hace Mercedes
Ruibal... ¥, por supuesto, lz pin-
tura de Marla Anfonia Dans.
Pera vedmosia.

Maria Antonia
Dans
Galeria Biosca. Madrid

La gallepuidad de un arte, de
una pintura, no e glcanze como
consecuencia de una dellbera-
citn nl de un sistematismo. Oou-
re que 8 determinados artistas
le ngcen cusdros ' pallegos’
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como a determinada therca le na-
can prelos. ;¥ en qué consiste
a5a identidad entre “la esquina
verde” y nuesira artista, que yo
me &mpeio tanto en hacer resal-
tar? En la exposicién hay cua-
dros cuya tamatica no pueds ser
mas que especificaments. palls-
#ia: esos vendedores de peanes en
el mercado, esa portadora, hacia
la romeria, de productos ex vo-

tampoco falta en Marla Antonia,
pero gue ells prefiere no mani-
festarlo tan gstensiblements. Me
refiero, por ejemplo, & ese domi-
nio de la bruma, de la matiza-
cibn hasta el minimo de toda po-
gibla Bccifn luminista, que a
ellos, 1oz gallegos, les conduce a
prescindic de’ la  luminogidad
mis o manos solar, pero no del
color... Color con prescindencla

Pintura de Marfa Antonia Dans.

tos panificades, esa duleera y
hasta esa nliiera... Pero no; no es
& esa preferencia temdtica a la
que me reflers para extrasr de
ella la identided de Marfa Anto-
nia. La identidad no cabe ex-
traerle de una autodefnicion,
porque nadie, probablemants, sz
ol mejor testigo de sl mismo,
aungue clarn, cuando se rata de
definir una cultura, Ia gallega en
este ceog, hay aspecios que para
un extrafo puedan passr inad-
vertidos y gue, en cambio, la
proximidad le presta cierta loci-
dez a los famillares proximos.
Marla Antonia no es —por o ma-
nos, ya no lo es— portadora de ex
VoLos para romerias, ni vendado-
ra de ferias... Por esn, desde fue-
re de ellaz, puede ser tastigo de
eflas., ¥ puede transmitirnos,
adamsds, algo de su secreto al-
deanismo, porque lss conpoe
COmD 52 CORGCE & los parientas
priximos.

Pero yo a lo que quiero refe-
rirme e5 a la gellsguidad "invo-
luntaria’ de ciertos artistas ga-
llegos,.. {ma cito & mi mismol, A
una manera de ser que s¢ hace
presente gn Su maenera de estar
—que e85 el pintar— Inevitable-
mante, No gquiers hablar ahora
de un humor; que por SupLeEsio
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de la luz, y por shi asoma slem-
pra Ie oreja el misterip..., un
CIEFLD mEsteTio.

¥ otra cosa que precisamente
en Maria Antonia es muy osten-
sible y manifieata: l4 accifn dal
elemento popular, la presencia
de lo popular. Fopular y terra-
nal. El mundo figarative de Ma-
re Antonia es como' sl hincara
sus ralces en aguella tierra mo-
Jjeda y estuviera sismpre perci-
biendo su humus boscoag y el ga-
bor del pan —.l de irign; el de
cunteno ¥ el de borona—, como si
todo eso llegase hasta la garpan-
ta desde el contacts con los pies,

Pero no sé si al refirimme &
esas peculiardedes terranales
de Maria Antonia Dans estoy -
tando algo que ses especifica-
mente H.'L'I'EI‘!],

Todo esp, mas que suyo, es
gallego, muy gallsgo. For eso os
por lo que en esta exposicitn he
visto' todas esas pecoliaridades
como acentuadas en su pintura;
par eso es, digo, por lo que yo de-
cia en los comienzos de esta crd-
mica gue Marla Antonia se ha
modificado, =i, se ha hecho mu-
chio més gallega de lo que ya ere.

B JOSE MARTA MORENO GAL-
VAN,

D 2%

Amancio Prada;
cantar al margen

De entre todos los cantantes
populares del Estedo espafiol,
Amancly Prada representa un
caso peculier y poco menos que
insdlite. Su reciente LE, "Ciéntico
espicitual’’ |Hispavox), sobre le
obra poética de San Juan de la
Cruz, represénta un  aesfuerzo
tnico y de cierta forma al mar-
gen del resto de trabajos da los
cantautores auotdctonos. TTn es
fuerzo de rigor v de calidad,
pero también de nedar contea
corriente de lag modas més o
menos impuestas ¥ de sacar a
flote, pasa & allas, & una figura
plvidada o menospreciada antre
nosotros, Anicamants CoOMpEan-
dide 8 veces —paradojas de la vi-
di= por nicleos extranjeros es-
tudinzos de lo “'espagnl”.

Amancio Prada, el cantante-
misico de El Bierzo, comenta:
“El trabejo sobre log poemas de
gan Juan de la Cruz hace tiempo
que he venido elaboréndolo, y
una primera versidn de élla rea-
ligt va cuando estaba en Fran-
cig, en 1972-73. Ahora he ceefido
opartuno volver sobre &1, pues lo
comsidero de una vigencla y de
una actualidad por encima de
cualguier coyuntura: La poesia
amorosa, mistica, da este antor
as de lguna forma eterna; en @l
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e cumpla todo el ciclo de la pa-
sibn erbtica, v poco importa si
€53 pasidn tenfa un cardcter
marcadaments cernal o ex-
clusivamente religioso”, Detrac-
tores no faltan que acusan
a Prada de “alejarsee’ exce-
sivamente de los temas cenden-
tas del dia a través de su trabajo.
Como también se |8 acuse de
ciarta sobrisdad estillstica, que
la hace ser un autor dificilments
accesible para grendes capas de
poblecitn, Pero &l tene algo que
decir al respecto: "SI, 25 cierto
que mi obra se sitia en algin
sentide alegjada de lo nowedoso,
de la moda; pero a mi no me im-
porta. Lo fGnico que pretends v
desed es que mi trabajo soa pro-
funde ¥ honesto para conmigo
mismo. Ahora, dentro de eso,
creg que muchas veces ocorre
que el pablico se deja guisr o es-
té manipulade por unos medios
de comunicacitn friveles o poco
manos, que dan poca, esoasd im-
portancia @ ohras que requieren
un cierto nivel de atencitn. No
cren, por lo demés, que mis tra-
bajos, tanto el delicado & Rosalia
de Castro como el qua titolé 'Ca-
ravel de caraveles’, y ahora &ste
de 5an Juan de la Cruz, sean es-
pecialmente herméticos. El con-
sumismo que nos invade hace
que los discos, los trahajos de la
gente =g pierdan muchas veces
eén ¢l marasmo da le tremenda
producclém comercial que exista,
Por si fuera poco, la radio, un
medip importante para la difu-
sidn musical, apenss si ofrace
cancitn de calidad™.

Pot lo demds, Amancio Prade
no 58 MUesira en ¢ontra de una
cancion popular con contenidao
politico, siempre que responda a
ungs presupdestos de celided y
de identidad ‘minimos: “‘Creo
que ze ha hecho algune cencifin
de pran imterés en estos Oltlmos
afios an Espaia ¥ que hia respon-
dido muy bien a la coyuntura so-
ciopolitica del pais. Ne hace fal-
ta citar nombres. Lo importants
es la identifleaclon con el propio
contenido cultural a histérico de
cada pueblo, de cada comuni-
ded. Ahora bien, al amparo de o
‘social’ tembién han existido
opartunizmos v labores musica-
les sin apenes contenido y poco
interés. El preblema de la in-
fragstructura econémica de la
cancifn popular también es acu-
clante y definidor de toda nues-
tra situacibn, Apenas hay locales
donde actuar con ciertas garan-
tins profesionales. El arte, con
todo ello, estd wolviendo a ser
cosE de minorias™, B ALVARO
FEITO




