youn en la revista “Positi” so-
bre al significado del titole dado
a 5u pelicula —mds alld dal he-
cho de que la mansibn en que
vive el escritor se llama asl—.
Resnais 1o basa en que &ste 'se

comporta con sus personajes | S

como la Providencia, una Provi-
dencia -a menudo sercéstics,
pero que no sismpre logra hacer
lo que gquiere’. ¥ amplia el ci-
neasta francés: “En efacto, Clive
Langham (gl escritor] reinventa
au pasado, Mezcla todos los Ju-
gares que he conocido anterlor-
mente, Utiliza como personajes
de ficeidn a todos sus parientes
cercancs ¥y # 3us emigos. Pera
éstos no obedecen, sin embargo,
a los ceprichos de su Fantasia,
Una de las cuestionas que plan-
tea *'Providence’” en gi comos lo
que Nosoiros Mismos Pensamos
ser, o 31 nos convertimos en 1o
que los demis hacen de nosotros
por medio de sus juicios... A ve-
ces, defino la pelicula de este
manera; s¢ Lrata de un padoe
que juzga a todos los mismbros
de su familia, imaginando, a tra-
vés de una ficcitn que & elabo-
ra, una especie de complot dird-
gido contra su persona. ¥ al tar-
ming del film, es el acusador
quisn 52 encuenira acusado’,
En et sentido, *Providence™
aparece como la diseccidn de un
cerebro que s¢ apresta a hacer
un resumen de so tiempoe de vida
al ver ya inminente ¢l fin de su
funcionamlento. Besumen donde
a8 confunde lo experimantado
con lo imaginaro, lo verdadero
con lo hipotético, lo que ha sido
con lo que quertia que hublera
sido., La configuracion de los dis-
tintog personajes que Clive Lang-
ham intercala en su ficcidn, res-
ponde a la idea —especialmente
moral, ¥ siempre condicionada
por sus simpatias ¥ antipatias,
sus remordimientos v obse-
siones— que el escritor posee de
Ios seres méas cercanos. En ocd-
slones, sobre todo respecto a su
hijo mayor Claud, s8 complace
¢n situarles dentro de situacio-
nes dificiles, embarazosas, Tidi-
culas incluso, en une suerte
vanganza paterno-filiel. Otras
veces, son ellos mismos los que
se rebelan, intreduciéndose en
escenas donde no estaban prg-
vistas y ¢n las que se ascapan
provisionelments al control de
su creador. Hasta que por fin, en
el rasgo de méxima genialidad
aportado por Resnais y su guio-
nista David Mercer [autlor tam-
hién de los "scripts”, de "Mor-
gan” y “Femily life”], el escritar
confunde decisivamente los pa-
rdmetros fecidn/realided que se
habla trazade: s el recuerdo re-

"“Providence’’, de Alnin Resnals (1877,

currente de su esposa Molly,
cuyo fisico prasta a la imagina-
rla amants de Clawd, lo que des-
barata todo su jusgo de una mno-
che en busce de la superviven-
cia. Su complelo de culpabilidad
cara &l suicidio de su mujer, jun-
to a la debilided proporcionada
por el alcohiol ¥ &l suafo, echa
azl por tierra el mundo evasivo
creadeo feents a una vigilia de do-
lar.

Muchos mds folins harian fal-
ta ‘para ir describienda, paso a
paso, el cimulo de sugerencias y
reflexioneés que propician las
imAgenes 8 menudo extrafas y
turbadoras de “Providence'’, 54-
Io aguelle gque entiendo como
esencial aparece £n e3ta resefia,
ante todo una apasionada invita-
citin a contemplar el film de Res-
naiz cuantas veces haga falta
para dilplr fructiferamente: el
posible desconcierto Inicial. ¥
para admirar ¢dmo unos actores
gjemplares —John Gielgud, Dirk
Boparde, Ellen Burstyn y David
Warner— llegan a entender a lo
perfecoion las intenclones de su
director. Igualmante comprendi-
do'por todo el equipo de colabo-
radores en esta bisqueda pro-
funda de la personalidad huma-
na que contiene “'Providenmca™,
en este empefo —divertido & ve-
ces, irdnico siempre— que 8 ini-
cia como “Cindadano Kane' ¥
logra mantenerse a un similar
nivel de maestria, B FERNAN-
DO LARA,

Destruir

al censor

Bergman realiza “Riten'' (“El
rite'} an 1963, después de “Le
hora del lobo' 3 “La vergien-
za”, e inmediataments antes de
“Pasion” y “The touch™. 3 tra-
ta de un film de setents minutos,

destinado infcialments a la tele-
yision sueca ¥ que fue rodadd en
nueve dias iris un mes de ensa-
yos con Ios aclores, Sobre la gé-
nesiz de 1a pelicula, Bergman de-
clararia; ''¥o querla escribic un
pequeitn ‘eketeh’ sobre (res artis-
tas de varedades mezclados con
un problama de censuri, De en-
irada, comenzd COMO Una mard
diversion, y despuds, ripida-
mente, s¢ convirtld en una ver-
dadara obra,. El guidn no contie-
ne ninguna indicacidn técnica.
Es un didloga da la primera a la
fltima pégina. Hay nuave didlo-
gos. Era verdaderaments muy
apradable escribir una obra, sblo
un diflogo, ¥ esciapar por un mo-
mento a todas las consideracio-
nes clnematograficas™ (1), La
apariencia de phra teatral gque
pozee “El rito” gquedaba total-
mente transformada por su au-
tor mediants la continua utilize-
cifn de primeros ¥ primerisimos
planos de los cuatro Gnicos intér-
pretes (mds el propie Bergman,
en un minime papel de confesor).
¥ ello porque, segiin el mismo ci-
neasta, “sentia que ¢l ritmo de la
telavision era totalments distinto
al ritmo del cine. Considersba
rue hiabia qua hacer mis prime-
ros planos que de costumbre,
porqgie log ojos son importantes,
v las caras, las voces, las ma-
nes',

De log diversos temas que
plantea “El rito", dos —perfecta-
mente snsamblados— ga erigan
como protagonistas: el enfrenta-
misnto entre la expresidn artist-
¢a v el poder censorial, ¥ 1a ha-
millacion como constante wva-
riable de las relaciones huma-

{1} Palabeas recogidos, igual qus la
cita sipuloote, del ko “Conversaclones
can Ingmar Bergman, de Stig Bjbick-
man, Torsten Manns y Jonas Sima, pa-
bicade en Espaita por Editorial Anagra-
ma (Harcelona, P75

nes. OLros aspectes, MAS o me-
nos explicitos, vignen a comple-
tar esta duelidad temética: la re-
flexitn sobre el trabajo del actor,
ol carfgter destructive del mun-
do de la pareja, la sexualidad en
cuanto inflerno de insatisfac-
cifin... Pero siempre apoyando la
problemética central, comunice-
daE[m: Bergman con una intensi-
dad que llega & ser hipniticd,
con una economla de medios que
alcanza gl ascetismo, Pocos au-
tores hay en el mundo capaces
e ir tan lejos con Lan eRCAS05 TE-
CUrsos, aungue también es preci-
zn reconocer la calidad de los
mismos, desde unos intérprotos
extraordinarins —salvo la excep-
cibn de Anders Ek [(Sebastian
Fischer), actor no habitual en
Bargman— hasta un operador de
la maestria de Sven Nykvist en
gy riguisimo uso de la foto en
blanco y negro.

&i el terna de la humillacitn es
ya “clasice’’ en Bargman (recor-
demaos 'Noche da circe’’, "El =i-
lencio” v ''La verglienza', como
ejamplos destacados de ello den-
tro de sus difsrentes épocas), el
del enfrentamiento arte-censura
no habia tenide una menifasta-
cifn tan clara en su obra hasta
la llegada de "El rito”. La prohi-
bicién por obscenidad v escén-
dalo piblico de une escena re-
presentada por una compania de
teatro en gira.sitta a les miem-
bros de ésia frente & un juez Io-
cal que les somate a interrogato-
rio. El desarrollo individualizado
del mismo, alternando con las
SeCUEncias en que se nos mues-
tra las relaclones interpersond-
les de los componentes del gru-
po, conforma el nicleo sstructu-
ral de la pelicula, ¢l armazin so-
bre &l que Bergmen constriye su
glegato. Porgue en esos intarro-
gatorios se produce paulatine-
mente un desplazamiento de los
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papeles previes del juez v los
acusados: mientres el primero s¢
va debilitando en los atributos
“propios’ de su puesto, los acto-
ras trazen alrededor de su opo-
nente un circule de interrogan-
tes y negacloned en gue aguél
aciba cayendo. La inicial sagurl-
dad del juez en su funcién —aun-
que desde el principio |z veamos
como un hombre problamatizado
¢ Inguisto— queda transformada
radicalmente, tenténdose que re-
fugiar o bien- én las normes im-
puestas por un trabajo que ¢ oo
querfa y con el que no ze siente
soliderio & nivel personal, o hien
£n una dejacidn de su poder, que
le conduce finalmente & pasar de
acosador & acusado, a ser victi-
‘ma de la humillacion vy de la
Imuerta,

En este sentido, las conclusio-
nes que Bergman alcanza en “El
rito’' son tajantes: el arte debe
destrulr sin reservas la represion
encarnada por la censura, ¥
debe destruirla basdndose en sus
propios medios, en el convenci-
miento de que la intelipemcia
siempre agaba por ser més po-
tente que todo aguello que se
opone a su ejercicio e intenta ne-
garla. El rito dionisiaco con que
concluye el film no es, asi, otra
cose que le concretizacion for-
mal de todo el jusgo envaolvents
que a lo large de los interrogato-
rios han ido desplegando los ac-
tores encausados. El arta, su ne-
cesldad de libre expresidn, do-
blega a la autoridad que intenta
imponersa despiticamente sobre
£L ¥ todo censor [y la sociedad
que se cobija tras &l v le original

“El rito” (“Riten”, 1968), da Ingmar
Bargman,

ha de morir en le enpustia da sug
propias contradicciones y en la
bumillacién de una derrota Ina-
pelable, @ F. L.

ARTE

He ido & ver la exposicién ini-
clal de una nweva galeria de ar-
te... —otra... jcudntas yai— gue
ha abicrte aqul er Madrid, en la
calle Jorge Juan, mimero 5, y
gue e llama Cambio... No tiene
nada que ver con la revista de
este nombre. Pura coincidencia.
Anunciaban lo exposicidn como
un conjunto de “realistas”,,, de
¢50s pintores a los que se llaman
“realistas” p que yo me fiego @
considerarlos asf, por las razo-
nes que en algidn momento ke
explicade. Pero, en fin, alll habla
cuadros de Antonio Ldpez Gar-
cia, de Matins Quetglas, de dun-
tero y de otros mds. ¥a me ocu-
pard de erg exposicidn. Fero an-

tes tengo que ocuparme de la |

que Relando tiene abierta alin en
la galeria Inguanzo, Me refiero 2
Rolardo Campos, ese pintor se-
villang que puede ser clasifica-
do, igual gue esoz de Cambig,
como un “realista”, aunqgue ya
no I considere asf ni 0 Aolando
ni & ellos.

Rolando Campos

Galeria Ingnanzo
Madrid

Lo dijo una vezr Unemunag, ¥
para otra circunstancia muy dis-
tinta. Dijn: ''Me dpresuro a leer
a Klerkepaard antes de que se
ponga de moda”. 51 yo fuese un
colaccionista, sl yo tuviase cua-
iro perras gordas, podeia paro-
diarle y decir: Mg apresuro a
adguiric rolendos &ntes de que
sa pongan de moda®. Pero, tran-
guilos: Ni yo zeré coleccionista,
ni tendré 13 cuptro perras que
son necesarias para ello.

Pero, por lo que weo, pueds
dormir tranguilo, He vaelto a la
exposicidn’ de Rolando an In-
guanzo ¥, 8i, hay elgin punto
tajor de “edquirids”, pers son
muchos los cuadres que esparan
tranquilaments & que yo sea
—sonrlo al escribirlo— una fuer-
za econdmica. Tranguilo.

He vistn, como iba diciendo
antes, a los “realistes™ de la ga-
leria Cambio; he visto también,
agqui en Inguenzo, a ese oo

-

“realistz”, a Bolendo. ¥ asl, cada
uno &= cada Wno. Es verdad qua
cada uno de ellos busca la reali-
dad &n lo qué es visible para to-
dos, pero cada uno de ellos tiene
su propio camino, Ese, el caming
de cada uno, es lo gue los dife-
rencia 8 todos de odos los de-
més. Cuando me ocupe de log
que estdn en Cembio, me refer/ré
8 gs0d caminos. Alors, por una
simple cuestidn de prioridades,
ma toca referirme a los caminos
de Rolando.

Lo gue carpeteriza fundaman-
talmente a la pintura de Rolando
&5 e &l no persigue al “realis.
mo'"; El persigue & la realidad. El
“realisme” —perdoneseme la pa-
labra antihegeliana, pero acép-
wenmels & titulo provislonal—, el
“realismo” es la ideclogia de
und realidad que se sistematiza

. e
Fintur

para cualquier tipo de expresién,
en este caso pars la pintura, ¥ e
realidad, an cambio, es el niglen
del cual nece. Ahora blen, en to-
dos 108 casos, ol realismo se fun-
da en una realided visible ¥, en
lo que & le pintura respecta, so-
lemente visible, Una minima
consideracidn circunstancial v
lateral nos dice que la realidad
ng &5, no tiene que ser, simple-
mente vizgible,.. ;0 no? Pero, en
fin, dejemos por el momento ese
problema metafisico.

Digo q[ur: Belando ha prescin-
dido de la ideclogia para ir di-
rectamente at nitcles: ha hecho
caso omizo del “realisme’’ para
ociparse directamente de la rea-
lidad. Realidad tambi¢n visibla,
tangible y fisicamanta discerni-
bla. s0ué realidad, qué reali-
dades?

Es cierto que en algunas oca-
siones, Rolando =8 ocupe del pai-
saje. Son pocas esas ocasiones.

Porque el palsaje requiera una

g de Eplanda.

QEUpacion més o menos sisterm -
tica del a0l v de la luz. ¥ la ver-
dad, todo lo de Rolando esté sis-
temiticaments elejado del im-
prestonismo. Hay an lo suyo, por
gjempla, frboles, algon monts,
alguna lgjania... Pero cada cosa
tiene una individualidad gque
elude tanto a la luz como al con-
Junto paisajistico. Lo suyo son
individuslidades que eluden la
globalizaclén de una vision total,
507 PErSOnds o cosas Cuya eanti-
dad aceptan la condicién fentas-
mal... Esa identidad con los fa-
tasmas que tienen todas las co-
sas cuando se las mira de una
manera especial... Por eso, ¢n al-
fUna 0casion, y CTE0 qUE @ pro-
posito de Rolendo, vo he tratada
de restBUrar para 1o suyo ague-
lla denominacién antigua de
Franz Roh, de “realismo mégi-

eo'’, Donominacibn ya entigua,
st; paro més ver{dica que esa que
tanin se usa para los buscadores
de lps actuales fantasmas da la
realidad.

¥ hasta tal punto ¢std Rolando
identificade con los fantasmas
de la realidad visible, que su ve-
hiculo no es tanta la luz, sino la
sombra, Rolando es més afin al
difuminade qua el cromatisma
que produce la luz. ¥ otra cosa:
la visibla realldad de las cosas
vistas de una manere especial;
par ejemplo, es0s personajes que
50 miegan a someterse & la ey
fija de les cuerpos fijos v se en-
tregan a ese temblor de los cuer-
pos cuando a la vista g2 la sorne-
te 8 un estado espechal...

Yoy a ver s puedo adguirir al-
gon rolando “antes de gque s¢
ponga de moda", Pere por lo vis-
Lo, no hay cuidedo: 1a gente ni se
enters de gue ahi hay un pintor
de verdad. B JOSE MARIA MO-
RENO GALVAN.
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