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pxtraordinaria, no es sdlo por-
que los megnificos decorados
naturales, el color o la planifi-
cacidn estin  selecclonados vy
cuidados con una exguisitez ge-
nigl, zsino porque el especticulo
mizmo de los ectores dasnudos,
de zus relecionss saxusles y su
comportamiento  general, ofre-
CER Une pergpectiva  inédite:
ofrecen e alegria y la neturali-
dad de asos movimientos Lbros
ue Pesolini afioraba como una
e los formas bisicas de libere-
cion para el injuste mundo con-
LETMPORANS D,

Mo es neceserio plantearse
“Las mil ¥ una noches” como
una palicula especticulo ni co-
mo una obra cerrada, Pueden
verse frapmentos, pueden eptre
sacarse secuencias vy alslarlas
del conjunto, Cualguiera de
alias ofrece ese mismo resulte-
do edmirable, S8l Pasolini
consignié lo que algunos obros
}:mtundia.n, porgue silo Pasoling

ahia sabldo mirar con ojos pu-
ro3 ¥ con una férreaments ho-
nesta curipsidad etnoligica lo
gque ofros contempleben edan
¢on la miserie de sus propias
represiones. Mo le importebe,
por temtn, gue la sucesion de
spcuencias sualtas con gue or-
genizeba su pelicula correspon-
diera 8 un engranaje dramaticn
determinade. El espactéculo as-
taba —y =igue estando— en al
tratamiento da las imAgenes, an
le prowocacibn de las imAgones
{porque hay algo aun méis admi-
rable en Pasolini, ¥ 25 como lo:
graba que los improvisades ac-
tores de sus paliculas ofrecieran
esa frescura y esa liberted);
nunca en lo que muchos espec-
tedores sspafioles pretendan
hoy v por lo que estipidementa
protestan durante las proyeccio:
nes: no puede decirse que “Las

“'Liag mil y ana ooches”; de Pasodini.

mil v una noches” ha guadado
superada por otras peliculas
eriticas, Munca fue wna peicu-
la eritica y ahl esté su desafio.
EIDIEGO GALAMN,

“El harem”’

Pelicula realizada en 1967 v

mertn’”, "I seme del womo”,
“L'udienza’’, “Liza” ¥ “La
grande bouffe”, v en la que se
continia un viejo discurso del
autor para dbrirle unas puartas
que en “La grande bouffe” ad-
quirira va carecterisicas da
obra meestra: la mem:blllduu
de unas relaciones natirales”
entre el hombre v la mujer a

|

i dad organizada en rolas preci-
505 B intregpasables, ¥ le impo-
sibilidad ipualmente insuperahle
de una vida 18gica en un mun-
do gque ha decidide gue la estu-
pidez es la mejor forma de su-
pervivencia.

Ferreri desprecla cusgnto con-
temple con'la lucidez de muien
no ha olvidedo todawia las cle-
ves de lo inmediato, dal instin-
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ue s coloce en le filmoprefis
@ Marco Ferreri inmediste-
menta antez de

presiones ¥y,
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causa de los prejuicies, las re-
en definitiva,
pultura Imperanca en una socis-

la
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La seftora nostalgio exisie, vo con sSug mo-
fins por ehi, se paseg solitariz, como si fuera

| gallega. De pronte se tuerce un brazo, se

|
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rompe la muleca, se disloca el tobilla, Vive
pendiente de sus achagues la nosiolgio.

En Espafig, los nostdlgicos mde precloros
viven ahora del futuro. No Ray mejor nostal-
gia que lo nostalgie del futuro, porgue no
compromele o nada ¥ VIve SIEMDre, DETENTE
en los deseos de esos nostdigicos peculiores.

Entre los mostdipicos del future gue mds
dinero le hen sacado ol pasado hay dos escri-
tores, uno hotelers, Angel Palomino, y otro

| futbolistico, Fernandn Vizcalno Casas.

Este ultimo ha batido records de venta y de
pesadez, Bl primero ha batido records de pe-
sadez, de venta ¢ de trgfes de gald, que en los
mefores tiempos de la entigua soctedad dicta-
torial, muchos tuve que gastor parg rectbir,
entre elegante ¥ batlto, @ los hudspedes gue le
visitaban en los hoteles malaguertas,

Lo tenfa hecho todo Angel Paloming, pergue,
al ser responsable hotelero, tenfa [os vides en

flor de las furistas para conacer las kistorias

gie pasaban por la recepeidn y las habitecio-
nes de su casa wmltiple ¥ playera, Un hotel
e5 un frute de riguers inbmagingble para un
novelista, Angel Paleming no ha desaprove-
cliado su hotel.

Fernandn Vizealno Crsas lo tenfos mds difi-
cil y ha liegado mds lefos sdlo imagindndose
el futurg. El hombre se arrellana en los buta-

| pones de la fama p oplensa, como piensg uno

cuando se acuerda de las historias de log hé-
rogs infantiles: ) ¥ gué harfa Franco el 20 de
noviembre de 1878, =i resucitaf?’. Lo imagi-
nacidn es o ioca de Vizeefno Casgs. A portir
de exz pregunta irrenuncieble, el hombre mon-
td una fdbule que da pavor. Los espafnoles,
gue han wivido cugrenmta arios de pavor, no
escarmientan, ¥ acuden en manadas, en fila,
i empujarse pero serios comto un muchocho
wltra en un mitin de Blas Pifiar, a comprar el
resultade de lo inventive futurista del crecdor
de tol novela de ciencia-ficcidn.

Los ingleses, que ven las cosas con o ironia
que les da haber alimentads, colocads, relle-
nado de paja ¥ derrocade a tante dictador
vigio ¥ contempordnes, han visto en [g novela
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Fernasde Vieexino Cosns,

de Vizcaing Casas un buen gjemplo de lo gue
pasa en Eiparla, “log espofioles —reflexiona-
ba un perindisio inglés— se pasaron cuctro
décadas esperando gque Franco abandonara el
podar. Iz silla gestatoria, el coche de caballos,
el palacio ¥ o pistola. ¥ cuarente afos des
puds, cuando ese deseo se ve corsuiada, viel
ven o anorarle, 0 al menos eso es 1o gue se
deduce de las ventds que estd obreniends un
libro en el gue sg resucita simbolicemente al
pasado dictador”.

Ctro perigdista inglds, John Hooper, del
Guardian, dierio de centro-izguierda, resikriid
de otro modo {2 temdtica del libro: “La mayoer
parte de los rasgos de humor gque hay en este
libro son predecibles. En lo nueve ora (ras o
resurreccidn de Franco), los comunistas usan
pifemas de seda, las feministas se pelnan cui-
dadosamente antes de gue las fotografien ¥ se
enfurecen cuando los hombres no les ceden &l
asiertte en el gutohis”, La raspesicion de o
historia, [o gue el seror Vizcalng quicre poner

g prdciica, e un gercicio apasionado e il
de nostalgic del futuro: lo que debe ocurrir
por la que en realidad ocurre. Menos mal que
lg literatura no Hene mingun poder para resu-
cifar a log muertos ni para variar lo Historia.
Este serla un pafs mde desgracigdo aun s (o5
hest-gallarz fueran el fiel reflejo de lo que va
queriendo la gente solitaria a lo que ni siguie-
ra e ha quedade tiempo para tener nostalgio
de mafiane. B SILVESTRE CODAC,
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to. 51 en “La granda booffe”,
los cuatro hombres reunidos en




ung mansion ¢errada perdien la
vida por un exceso de cama
mesa, pero morien con la felici-
dad de haher encontrado si
propie esencia, en todas las pe-
licules anteriorss, Ferrerl va
contemplande ¢dmo el no volver
a esos esquemas del instinto, &
gse saber vivir con lo que real-
mente somes, anlquile cuslquier
intento de mejora.

La protegonistz de “El ha-
rem” serd sacrificada por los
cuatro hombres con log que con-
vive por no aceptar las reglas
sociales gque éstos le {mponen:
lg monpgamia, le sumisitn, la
virtud burguess. So provecto
de matriarcado ¢s imposible en
un mundo que no acepta qua
Sus ﬂ:g]us SE reconviertan o e
discutan. Y asl, Ferrerl va ana-
lizando en sus pelcules distin-
1% aspectos de nn discurso uni-
tario qua le leva a la misantro-
pla ¥ &l escepticismo. Su cine
no responde generalments & los
principios del espectaculo “ma-
de in USA", sing gque =e abre &
distintes wertientes an un des=o
de facilitar al espectador la con-
sideracifm de Bspectos inéditos
con loa meterialas ofrecidos, Es
decir, Farreri no radondea sus
peliculas porgue somn como
apuntss a una gspecia de inves-
tHgacidn que tene sus pasos

marcados en las distintas.

obras. Lo explice clarements &1
mismo a propdsite de “El ha-
rem’: "“El harem' no s una
pelicula, son més blén notas pa-
ra una pelicula. Ya no me inte-
résa ackbar completamente una
pelicula, Para mi, las peliculas
son mas blen como recortes de
periddicns que podemos  guar-
dar o tirar'"

Otra cose distinta e3 gua ese
trabajo generel da Marco Ferre-
ri interess O 0O, ¥ QUE SWsS pa-
Hcules concretes estén todas a
la misma altura. Personalmen-
te, tengo la impresidn de que
nos encontramos ante un traba-
jo fascinante y honesto, que ne-
cesitarfa de una recapitulaciin
cronologica ¥ pausada para des-
cubrirnos los mas complejos
penzamientos del autor. Sin
ambargo, ver sus peliculas dis-
tanciadamente, ¥ como en el ca-
0 e "El harem’, con once
arips de refraso, pueden confun-
dir o desorientar. En i
casg, aburrit. Aislar “El ha-
rem’ del conjunto de la filmo-
grafia de PFarreri ez colocarla
an une competencia desleal con
su propia obra posterier ¢ con
otras pelfculas qie, con mejor o
peor acierto, plantean la situs-
citin' de la mujer ¥ de 1a pareja
heterpsexual en un lenguaje
més moderno. Hoy pesan los
afics sobre la pelicula, ¥ el pro-
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pio discurgo feministe ha supe-
rado las claves, los simbaolos o
la estructura del lengueja gua
Ferrerl ofrecfa haca once ados.
BD G
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El teatro
de Romero Esteo

Con la publicacién de su
“Piezicato irrisorio ¥ gran pava-
na de lechuzos” —en Ediciones
Citedra, Coleccion Letras His-

anicas—, la conocids persona-
idad litararie da Romero Estao
no hece sino efitmarse. ¥ no
digo que se afirma hasta el de-
line o la palida extenuaciin,
POFTUE 1EMO CREr 8 858 sUma
de ssogiaciones, ssonancias
consonancies —provocads  por
cualquier pelebra enloquecida,
regcia a cumplir su funcidn con-
captuel en la menifestaciém del
penmsamiento— gue definen la
roca de Romero Esteo. Y, a
in de cuentas, esa es licencia
ﬁue ng cabe en ung nota cri-
ca.

Para mi —v 3¢ que con =llo
asumo el papel, bastante tonto,
que el autor azigna en su intro-
duoccibn a guienes andamos
quariendo antender, &, inevita-

. hlements, desentrafiar los dis-

tintos elementes que conforman

-al hecho teatral—, el teatro de

Romere Esteo &5 todavia un
misterio. Con descubrir sus ra-
rones socloligicas, cuento hay
an Al da burla, destrucciin ¥
despracio de una tradicidn cul-
tural cargada de cirios, cadenas
v academias, no hemos hecho
sing aclarar wna cuestén pee-
vig. Cuestitn de la gue, loplca-
mente, & derdva una actlind de
glmpatla hacia el awtor entre
quienes piensan —entre guisnes
PENSAMOS— gque nuestro teatro
s¢ ahoga de pobreza imaginat-
v, rl.nfna ¥ aburrimienty.
Held, pues, un debate “pre-
teatral'' en el que la posicidn
de Romers Esten estd clare; sb-
lo que de elle no se desprends
una valeracion “dramatica™ da
su obra, tal y como el propio
autor cae en la tenteclén de ha-
er cuendo dispara sus endana-
das ideoligices —considaréndo-
nos igualmente podridos de nor-
mativa pequeio burgiesi- con-
tra todos los que hen puesto en
duda el Interés testral de sus
textnd. Se puede, en efecto, es-
tar de acnerdo con muchas de

lag ideas criticas de Romero Es-
teo v no estarlo, siguiera al mis-
mo nival, con su teatro,

Pero, jqui es esto del “tea-
tro” o ée! "interés reatral”?
(Owlén lo define? Me parece a
mif, pracisements pars soalayer
|z opresion de la “norma'" ésté-
tica, que, con tant{sima razom,
molesta a8 Romero Estes, ¥
también, la nerma de e and-
norma =l valor sustantive de
la oposiciin—, que no hay mas
remedio gque atenerse a lo que
cada espectéculy €5 ¥ propone,
En lo cual el teatro de Romero
Esteo es, como antes decls, un
MmistaATia.

Desde un punto de vista es-
trictamente lterario, es eviden-
ta que el autor entra damtro de
la lista de 1oz creadores de len-
guaje, @5 decir, ¢n'la de quicnes
han sido capaces de elaborar
un instrumento verbal de carac
teristicas especificas, profunda-
mente impregnado de un modo
de var v de romper el muondo;
aungue, como es logico, quapa
rastrear los antacedenies de Ro-
mero Estea, 4 veces muy claros,
eotre cuantos han sentido gro-
tescas o esperpémilcas las loea-
lizaclones de nuestros modelos
histéricos. En este extramo i
cabe —porgue son varios los
textos de Romero Esteo va adi-
tedps—, desde Inegn, aventorar
ClETtos  pronunciamisntos, Que
pecilaréin entre las alabanzes a
In libertad del autor, & su furor
pirbmano e inepntenible, v la
duda ents las féciles asonan-
cigs, la egresivided chistosa, le
pstricta pelebrerda, que parecan
COmersa 8 veces la protescoma-
quia. Hesults, al efectn, spnifi-
cative que las mejores paginas
del volumen que nos ocupa sean
aguellas;, incluidas en el prolo-
g0, en las que Romero Esteo
no3 cuenta gu infancis; paginas
agimismo delitentes, sujates en
todo al estilo deformante del au-
tor, pero de las que nunca de-
saparece un elemento cordial
que las hace profundamente vi-
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vas. En cambio, cuando entra-
mos en el 'Plzzlcats'’, el miste-
rio o la duda comienzan. Aqui
no hay amaerra alguna que suje-
te al sutor, no ya en orden hbio-
grifico, sing de cualguier otro
orden. SI vemos, por el censo
de personajes, que la vida fami-
liar —famula inclnida— va a ger
reducida a verdederas cecagra-
fles, hasts llegar a la imegen
del hijo con una desmayade la-
vativa en &l colo, Cuanto pro-
ponen las acotaciones gueda,
antes come el kipotétice estim-

lo de une puesta en escena que

como una pracisidn  escénica,
gin que, contrariamente & lo qua
sucede con las acotecionas tea-
tralments “‘invarosimiles’’ pero
literaniamente expresivas da
Valle, la lectura de tanta piro-
tecnin werbal explicativa  nos
ayude a solidificar la aceidn
dramética. Mientras les pala-
brasz da los persongjes, como de-
ciamas, perecen dictedes por
5US 85 ¥ 505 CONSOTNANEE,
por su relacion fondtica con
otras palabras —palabras engen-
drando palahbras—, antes que
por la acclin dramética.

A Ditirambe dehemoes 1a
pussta en escene de dos ohres
de Romarg Esten: “Perapharna-
lia de l1a olla podrida, la miseri-
cordia v la mucha consolacién”
¥ "Pasodoble”. El resultado
permite mentener Ja califica-
cién' de “misterio”, porque, &
fin da cuentas, la discrepencia
de loz criticos, 18 serieded del
trabajo da Ditirembo, la indig-
naciin de buena parte del plibli-
oo ¥ &l entusiesmo de une mi-
noda dejd las espadas en alto.
Y habrd que ver lo que ¢s &
teatro de Romero Esten someti-
do a diversaz estéticas.

Lo'gque 81 me perece clarp es
QuE Sstames BNLE UNE RrOpues-
ta gqua antre de lleno en lo que
ha solido |lamarse un tesiro da
vanpuardia; v, como tal, audez,
in6lito, de incieria comunice-
cién y ligado a la crisis cultural
de la burguesia. La idea, gue
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