ung mansion ¢errada perdien la
vida por un exceso de cama
mesa, pero morien con la felici-
dad de haher encontrado si
propie esencia, en todas las pe-
licules anteriorss, Ferrerl va
contemplande ¢dmo el no volver
a esos esquemas del instinto, &
gse saber vivir con lo que real-
mente somes, anlquile cuslquier
intento de mejora.

La protegonistz de “El ha-
rem” serd sacrificada por los
cuatro hombres con log que con-
vive por no aceptar las reglas
sociales gque éstos le {mponen:
lg monpgamia, le sumisitn, la
virtud burguess. So provecto
de matriarcado ¢s imposible en
un mundo que no acepta qua
Sus ﬂ:g]us SE reconviertan o e
discutan. Y asl, Ferrerl va ana-
lizando en sus pelcules distin-
1% aspectos de nn discurso uni-
tario qua le leva a la misantro-
pla ¥ &l escepticismo. Su cine
no responde generalments & los
principios del espectaculo “ma-
de in USA", sing gque =e abre &
distintes wertientes an un des=o
de facilitar al espectador la con-
sideracifm de Bspectos inéditos
con loa meterialas ofrecidos, Es
decir, Farreri no radondea sus
peliculas porgue somn como
apuntss a una gspecia de inves-
tHgacidn que tene sus pasos

marcados en las distintas.

obras. Lo explice clarements &1
mismo a propdsite de “El ha-
rem’: "“El harem' no s una
pelicula, son més blén notas pa-
ra una pelicula. Ya no me inte-
résa ackbar completamente una
pelicula, Para mi, las peliculas
son mas blen como recortes de
periddicns que podemos  guar-
dar o tirar'"

Otra cose distinta e3 gua ese
trabajo generel da Marco Ferre-
ri interess O 0O, ¥ QUE SWsS pa-
Hcules concretes estén todas a
la misma altura. Personalmen-
te, tengo la impresidn de que
nos encontramos ante un traba-
jo fascinante y honesto, que ne-
cesitarfa de una recapitulaciin
cronologica ¥ pausada para des-
cubrirnos los mas complejos
penzamientos del autor. Sin
ambargo, ver sus peliculas dis-
tanciadamente, ¥ como en el ca-
0 e "El harem’, con once
arips de refraso, pueden confun-
dir o desorientar. En i
casg, aburrit. Aislar “El ha-
rem’ del conjunto de la filmo-
grafia de PFarreri ez colocarla
an une competencia desleal con
su propia obra posterier ¢ con
otras pelfculas qie, con mejor o
peor acierto, plantean la situs-
citin' de la mujer ¥ de 1a pareja
heterpsexual en un lenguaje
més moderno. Hoy pesan los
afics sobre la pelicula, ¥ el pro-
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pio discurgo feministe ha supe-
rado las claves, los simbaolos o
la estructura del lengueja gua
Ferrerl ofrecfa haca once ados.
BD G
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El teatro
de Romero Esteo

Con la publicacién de su
“Piezicato irrisorio ¥ gran pava-
na de lechuzos” —en Ediciones
Citedra, Coleccion Letras His-

anicas—, la conocids persona-
idad litararie da Romero Estao
no hece sino efitmarse. ¥ no
digo que se afirma hasta el de-
line o la palida extenuaciin,
POFTUE 1EMO CREr 8 858 sUma
de ssogiaciones, ssonancias
consonancies —provocads  por
cualquier pelebra enloquecida,
regcia a cumplir su funcidn con-
captuel en la menifestaciém del
penmsamiento— gue definen la
roca de Romero Esteo. Y, a
in de cuentas, esa es licencia
ﬁue ng cabe en ung nota cri-
ca.

Para mi —v 3¢ que con =llo
asumo el papel, bastante tonto,
que el autor azigna en su intro-
duoccibn a guienes andamos
quariendo antender, &, inevita-

. hlements, desentrafiar los dis-

tintos elementes que conforman

-al hecho teatral—, el teatro de

Romere Esteo &5 todavia un
misterio. Con descubrir sus ra-
rones socloligicas, cuento hay
an Al da burla, destrucciin ¥
despracio de una tradicidn cul-
tural cargada de cirios, cadenas
v academias, no hemos hecho
sing aclarar wna cuestén pee-
vig. Cuestitn de la gue, loplca-
mente, & derdva una actlind de
glmpatla hacia el awtor entre
quienes piensan —entre guisnes
PENSAMOS— gque nuestro teatro
s¢ ahoga de pobreza imaginat-
v, rl.nfna ¥ aburrimienty.
Held, pues, un debate “pre-
teatral'' en el que la posicidn
de Romers Esten estd clare; sb-
lo que de elle no se desprends
una valeracion “dramatica™ da
su obra, tal y como el propio
autor cae en la tenteclén de ha-
er cuendo dispara sus endana-
das ideoligices —considaréndo-
nos igualmente podridos de nor-
mativa pequeio burgiesi- con-
tra todos los que hen puesto en
duda el Interés testral de sus
textnd. Se puede, en efecto, es-
tar de acnerdo con muchas de

lag ideas criticas de Romero Es-
teo v no estarlo, siguiera al mis-
mo nival, con su teatro,

Pero, jqui es esto del “tea-
tro” o ée! "interés reatral”?
(Owlén lo define? Me parece a
mif, pracisements pars soalayer
|z opresion de la “norma'" ésté-
tica, que, con tant{sima razom,
molesta a8 Romero Estes, ¥
también, la nerma de e and-
norma =l valor sustantive de
la oposiciin—, que no hay mas
remedio gque atenerse a lo que
cada espectéculy €5 ¥ propone,
En lo cual el teatro de Romero
Esteo es, como antes decls, un
MmistaATia.

Desde un punto de vista es-
trictamente lterario, es eviden-
ta que el autor entra damtro de
la lista de 1oz creadores de len-
guaje, @5 decir, ¢n'la de quicnes
han sido capaces de elaborar
un instrumento verbal de carac
teristicas especificas, profunda-
mente impregnado de un modo
de var v de romper el muondo;
aungue, como es logico, quapa
rastrear los antacedenies de Ro-
mero Estea, 4 veces muy claros,
eotre cuantos han sentido gro-
tescas o esperpémilcas las loea-
lizaclones de nuestros modelos
histéricos. En este extramo i
cabe —porgue son varios los
textos de Romero Esteo va adi-
tedps—, desde Inegn, aventorar
ClETtos  pronunciamisntos, Que
pecilaréin entre las alabanzes a
In libertad del autor, & su furor
pirbmano e inepntenible, v la
duda ents las féciles asonan-
cigs, la egresivided chistosa, le
pstricta pelebrerda, que parecan
COmersa 8 veces la protescoma-
quia. Hesults, al efectn, spnifi-
cative que las mejores paginas
del volumen que nos ocupa sean
aguellas;, incluidas en el prolo-
g0, en las que Romero Esteo
no3 cuenta gu infancis; paginas
agimismo delitentes, sujates en
todo al estilo deformante del au-
tor, pero de las que nunca de-
saparece un elemento cordial
que las hace profundamente vi-
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vas. En cambio, cuando entra-
mos en el 'Plzzlcats'’, el miste-
rio o la duda comienzan. Aqui
no hay amaerra alguna que suje-
te al sutor, no ya en orden hbio-
grifico, sing de cualguier otro
orden. SI vemos, por el censo
de personajes, que la vida fami-
liar —famula inclnida— va a ger
reducida a verdederas cecagra-
fles, hasts llegar a la imegen
del hijo con una desmayade la-
vativa en &l colo, Cuanto pro-
ponen las acotaciones gueda,
antes come el kipotétice estim-

lo de une puesta en escena que

como una pracisidn  escénica,
gin que, contrariamente & lo qua
sucede con las acotecionas tea-
tralments “‘invarosimiles’’ pero
literaniamente expresivas da
Valle, la lectura de tanta piro-
tecnin werbal explicativa  nos
ayude a solidificar la aceidn
dramética. Mientras les pala-
brasz da los persongjes, como de-
ciamas, perecen dictedes por
5US 85 ¥ 505 CONSOTNANEE,
por su relacion fondtica con
otras palabras —palabras engen-
drando palahbras—, antes que
por la acclin dramética.

A Ditirambe dehemoes 1a
pussta en escene de dos ohres
de Romarg Esten: “Perapharna-
lia de l1a olla podrida, la miseri-
cordia v la mucha consolacién”
¥ "Pasodoble”. El resultado
permite mentener Ja califica-
cién' de “misterio”, porque, &
fin da cuentas, la discrepencia
de loz criticos, 18 serieded del
trabajo da Ditirembo, la indig-
naciin de buena parte del plibli-
oo ¥ &l entusiesmo de une mi-
noda dejd las espadas en alto.
Y habrd que ver lo que ¢s &
teatro de Romero Esten someti-
do a diversaz estéticas.

Lo'gque 81 me perece clarp es
QuE Sstames BNLE UNE RrOpues-
ta gqua antre de lleno en lo que
ha solido |lamarse un tesiro da
vanpuardia; v, como tal, audez,
in6lito, de incieria comunice-
cién y ligado a la crisis cultural
de la burguesia. La idea, gue
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cruze por algunes péginas pro-
logalas dal autor, de ser un tea-
tro popular, por oponer su liber-
tad &l academicisino burgues de
los “enclaustradores’ o defini-
dores del drama, debe ser ma-
tizeda. Forque, a fin de coen-
tas, al sentido fltimo dal testro
de Romerdy Esten —dascandients
de ung familia de tarratenientes
¥ de monjas ¥ victima de madio
siglo de Historia espafola— ¢sté
e que expresa, desde el copollo
mismao de una herencia cultural,
5u descomposicién ¥ s mise-
ria. 50 desconsolade miseria de
la mucha desconsolacion, B JO-
SE MONLEON.

Comienzos de
temporada

La vida teatral espafiola e
halla -sometida, desds hace un
par de efios, B una sere de tan-
ieos, dosgastados como estén
los esquemas on gue 58 BpOYH
durante tanto tiempo. Inicial-
mente, muchos pensaron —pin-
samos— que, al margen del pre-
visible desarrollo da clertes for
mas de organizacién teatral,
sustancialmente tipificedss por
el teatro indepandiente, la libe-
ralizacion polftica dal pels se
teaducida, sobre todo, en la
presencia de una serie de aspec-
ticulos que antés no éran iea-
tralments posibles. Numerosos
acontecimiantes heblen revels-
do la opcidn democrética de
ung gran mayorda del pais, ¥
cabia suponer que los sectores
més progresistas de Ja clase me-
diz —a los cuales debit ] PSOE
buena perte de su &xiio electo-
ral y de donde salisron tarbidn
los seguidores del profesor Tier-
no Galvdn— se ssforzarian en
S0S1Efer un teatro a tono con
les niusyas pircunstancias, En
funcién de estas esperanzas se

TOEramaron varios espectéog-
05 que, B0 su inmense mayoria,
ng obtuvieron el &xito pravistg:
s0lo "'Las arrecogias del Heats-
rio de Santa Marfa Egipriaca”,
de Marlin Recuerds, montada
por Marsillach con un determi-
nado énfasis politics, se ajustd
penerosaments & los cdleulos,
Otros trabajos —incluidos log
dos primeros estrencs de Arra-
bal, el Alberti de Maria Caseras,
el eapectaculo politico del TET,
el segundo estrens de NMieva,
elcétera— condujeren a up cli-
me de pesimisma, del que quizd
cra su. mis significetiva expre-
5i0n la sostenida ausencia de
una serie de drameturgos aspa-
fioles, larpo tiempo castigados
por la censura anterior.

]|

Mertings Meédiero.

Muchos concluyeroan, a la vis-
ta de tales hechos —la hnica
“libertad"” que parecid intera-
sarle al espectador fue le del
desnudo v la pornografia—, que
le que habia caducado con el
franguismo era una organize-
cifn del teatro v, por lo tanto,
que de npda sorvia proponer
mejores obtas v especticulos =
astn ze hacia dentro de los eau-
c2s de siempre. El hajo ndmero
de espectadores, las pérdides
sultidas por los otrora involne-
rables emgr&su.rins de local, la
desapariclin de casi todos los
ampregarios de compails cono-
cidps —o el fuerte erdendamicn.
to de los suparvivientes—, corro-
poraben esta impresidn. Sin
embargo, la crisis dal testro in-
dependicnte probaba gque los
problemas no se ceffsn a une
sola forme de produccion. El
conflicto era profundo v abarca-
ba une seris de Extremos que

Rizdl cabria resumir —incluyen-

o la crisis pcondmice como una
de sus factores— en la hisque-
da dé unas nuevas relaciones
del teatrn con la socisdad espa-
fiola, ldpicaments distintas & lag
gue fueron proplas de la etapa
anterior.

JOué ve 8 suceder asta tem-
orada? jCudl sard la incidencis
2’la politica teatral? 3 Como in-

fluirdn las subwencionesy ué
nuevos ajustes ¥ formaes de or-
penizecion teatral no impondri
le crisis aconfjica del pefs?
iHasta dinde conseguird la
nueva realidad constitucional
romper los mecanismos cultura-
les vigentes? (Escapard, al fim,
al teairo a los limites sociales y
acondmicos que actuelments lo
dacogotan?

For lo promto, 56 anuncian
varios Wiulos importantes, cuyo
éxito o fracaso habrd de influir
decisivamente en lo que venga
despuds, Cinéndonos a Madod
¥ & lextos espanoles, el estreno

de “Las planchadoras”, la mas
rica de las obras de Martinez
Mediero, el enunciade de *'Asf
que pasen cinco antos', da Gar-
cig Lorca —debut del nuevo
Teatro Estable Castellasio, ¢n la
escena del Eslava— v los eénsa-
yos de “Noche de guerra en el
Musec del Predo”, de Rafael
Alberti, basterfan para aflrmar
qué ¢l teatro espefol ve a inten-
tar proseguir la exhumecibn
—iniciada hace un par de afios,
con “Los cuernos de Don Frio-
lora"— da ung serie de tfulos
fundamentales e inestrenados.
Importantes, salvando las dis-
Lancias, N0 Y& poT sus tEMmES,
por sus discursos ideolfgicaos o
por suis valores literarios, sing,
sobre todo, por su capacidad
podtica, es decir, Ejm 5u poder
de panetracidn en la realidad a
travis da su recreacidn artls
Liea.

Lf presencia —sin manospre-
car otros posibles titulos— de
un joven autor espanol, de una
da les més sudaces ohras de
Lorca —que sorprenderd a quis
nes [o tienen por simple &ilor
de las tragedies del campo an-
daluz— ¥ de aqualla que resums
la triple condiciém de combe-
tiente, de poeta v de pintor de
Rafael Albsrti, wvallosas todas
elles como expresiones rebeldes
de nuestre culture, safala una
voluntad ¢n nuestres gentes da
teatro que debe ahore armomni-
zarse con los intereses genera-
les de nuestra sociedad. El he-
cho de que detcds de las cbras
de Lorga ¥y de Alberti existan
dos programas de trabajo fuer-
tementa apoyedes por la Admi-
nistraciin, no soslays, & medio
plaza, la cuestén fundemental:
saber si intercsan ¥ ver 8 quié-
nes llegan.

La temporada comienza con
todas las dudas, Aungue une
cosa —al iguel que en nuestra
vide politica— es segura: que es
necesana la creacidén v consoli-
dacitn de las regles de jusgo
que corresponden al ouevo pro-
€250, Un proceso. gue, s bian
liquidé le ecapa anterior, contie-
ne nne =2aris de elementos anta-
gbnicos, da coniradicciones y
suEEnﬂ'vun:ias gue le préctica
debe aclarar v reducir, Loz me-
S65 (JUE COMISNZAN Van, poes, 8
ger de ehorme importencia, no
ghlo, clarg, para &l teatro ma-
drilefin, sino para todo el teatro
aspefial.

Es seguro, por ejemplo, que
de agul a un afie, el comentario
inicial hablard, antes que de los
ttuios, de los nuevos plantea-
mientos de la temporada, Por-
que &lf0 nuevo —i menos que
volvamos para atrés— ha de na-
car... W J. M.

Daniel de Labra, el chico de
José Marfa, al gue todos cong-
céls, me monge une serie de
fotografias de la exposicidn gue
ghora fiene abierta en io gale-
ria Carro, de Cale Rafada, en
Mallorea, de acuerds con la pe-
ticidn que po miseio le fice, Bx
gue esz obrz la ful viends po
conforme Daniel o iba hacien-
do cuando lo pintebe equi, en
Madrid, Conozco ben, por tan-
I, &5 pinturd, ¥ tengo por ello
derechio a mmﬁnmrﬁﬁ

El joven Labra, mozo pa re-
cién licenciado, es lo que fenfo
que ser, dadas las infinitas inc-
teciones gue recibid en sucirou-
o familiar: es pintor. ¥ buen
pintor. Yo no dige que, dado
gua su padre es qguien &5, Danisl
g haya recibide de é algune
influencia magistral, Esol as ld-
gleo y hasta fusto. Dichosa la
rama que al tronco sale. Pero
¥ e puede declr que Daniel es
él fundamentalmente. Todo ar-
tista es hijo de pedres conoci-
dos, digo repitiéndome delibera-
damente. En tal sentide, Daniel
€5 hijo doblemente de José Ma-
i, Parg, chi en eso su prime-
ra exposicion queda claro, Da-
niel es ¢ fundamentalmente.
Ezn lo iremos viendo en la me-
dida gue e vaya afimnando su
magisterio. Atencidn.

Daniel de Labra

Oleos y pintura
en la galeria Carro.
Cala Ratjada. Mallorca

El "gire de familia™ se hace
evidente en la pintura de Da-
nigl, en g1 permEnente negative
a dejerse vancar por la ley hi-
perhires de la naturaleze ¥ sus
demonios; en el suiTagio gua

ermanentemente ke confiore &
a forma frente al capricho na-
tural, en su entraga & un onden
gue, en definitiva, a5 “forme’.
¥ a tal punto 51 pintura es siem-
pre un vobo constants en favor
de la forma ¥ frente a cualquier
veleidad de la naturaleza capri-
chosa, gue la formn lepislativa
acaba ensedoredndose de su
obra ¥ desplazando el capricho
natural. De esa maners, su pln-
turs mo es Que SEE UNA MAanars
di abstraccidn geomAtTice, pUEs
541 verémes que queda mucho
e paturaleza en ella, pero es
“ehstraceidn' o, por lo menos,
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