“Retrato de dama con perrito’’

FRANCISCO RUIZ RAMON

FENAS entra el espac-

tador en lasals, el es-

cenerio, al descubiet-
to, sin teldn ni gortinas que lo
poultan, estd anta sus ojos, re-
pleto de ohjetos, ofraciéndase
a la curinsidad, invitando ale
mirade que lorecorre a adivi-
nar su septldo, creendo ye
como un ambiente de sofoco,
da pasadas glorlas, de insdlito
tincén de tienda de antigiio-
dedes. Dominan el eapacio es-
cénice altos ¥ estrechos ar-
marios de luna, de nobles me-
deras, rematados en trabaja-
des entalladuras, an contras-
té con sus espajos pertidos, o
rotas, o auséntes. En ellos,
gunque todavia no ilnmina-
dos —no as llagado adn el mao-
mento—, s¢ reflejan, entarog o
pertidos, borrosos o nitidos,
rostros de espectadores, cuer-
pos, solos o on pequedos gr-
pos, de espactadores, como 8
ocuparan, por reflejo adlo, el
espacio gin nadie, peto ya
animedo. Cercados por los ar-
marios de luna, veladores con
lag sillas encaramedas sobra
sus tableros, como si hiciera
tiempo gque nadle los wdliza,
imagen de lo ya in(til o no
usado. Del tacho coelgan més
silles, mds veladores v (resi-
los, gue intansifican la ima-
gen de lo inidtil haate el abaur-
do v la pesadilla, Todo, sin
embargo, parece guardar una
corralacién. Toda, manos los
atros objetos, periférlcos, que
PATECen enmarcar, cercar el
egpecio central, en fragante
contradlccldén, en  grotesca
ppesicién, con la nebleza, el
encanto, la inutilidad de ar-
marios de luna, veladores y
divenes.  (lua significa gsa bi-
det insultantemente blanco &
higidnico en el primer térmi-
no derecho, y gué esa sucla y
vulgar cocina con wisjos ca-
charros, ¥ qua la vieja bafiera
gl fondo fzquierdo? | Cié ro-
lgcitn #5 ]a qua puade existr
entre £505 dos espacios con-
tiguos ¥ en contradiceidn ¥

L

gntre esas dos saries de ob-
Jetos?

Antes da gua =8 apagusi
Ias luces da la sala v 1a repre-
ganteciin comienca, el espa-
cio BECARiCO, COMO una enor-
me caja de sorpresas muds,
quieta, despliega sus malti-
ples, contradictorios =ignos,
que esperen sar descifrados ¥
revelados une vez gue la mé-
quina del teatro 52 ponga en
movimiento, Andrea d'0Odori-
co, creador de la escenogra-
fia, nos introduce asl a una
primerza e insustituihle lectu-
ra pléstica dal texto de Riaza,
De los montajes de aufores
espadioles  contempordnecs
que he podido ver durante es-

“tos (ltimos afos, ed el espacio

eacénico de Andrea d'Odorleo
cest ol finico que, o @i julclo,
ni empobrece ni reduce nl
contradice el texto dramétl-
Co, 5in0 gue por el contrario
lo enriquece, lo potencia y 1o
dinamiza con plenitud crea-
dora.

Se apegen las luces de la
sale ¥ la representacifn co-
mienza. Desgraciadamente,
al publico sigue eptrando, in-
civil ¥ descortss, pisando
fuerts, como =i llagar tarde
fuere un deracho, ¥ no un
ahuso, sefiel de una inoulturs
tolerada como normal, A la
antigua cultura popular de
los analfabetos ha sucedido le
espesa inoultura colectiva ofi-
cial de los necanalfabatos,
términe acudado hace afios

por Fedro Salines pera signi-
ficer & aquallos que aprandie-
ron & leet ¥ no leen o leen adlo
subliteratura.

El especio escénico, ilurmi-
nado por la luz ¥ el color de
los westidos da los actores, ¥
dinemizado por el ritmoe de
sus movimiantas, un HEmo ce-
remonigsn, no producido al
azar, sino calculado coma por
un messtro de coremonlas, se
[lena da reflajos multplicados
por los espajos, En ese mundo
de reflejos, los objatos pare-
cen  multiplicerse  también,
rodesndo completamente,
como 8i los cercarin, a 1os ac-
tores, entragedos A una exira-
fig ceremonia de travestl, pri-
mero, 0 de ansayo ¥ repeti-
clén de un texto —slempra el
mismo—, después. Rodeedos
de objetos y rodeedos de mu-
fiecos, de fantoches, en donde
e repiten v a los que replten,
en dende e reflglan y & loa
gue reflejan, los cuatoo perag-
najes celebran por parejas
{Benito /f Frencisca ¥y Da-
ma /f Artista  Adolescentel o
gN cuartato, un préciso ritual,
aprendido de antemena, tres
giglos de puesta a punto, a la
vez que improvisado e inte-
rrumpide por repetidos erto-
res, siguiendo un libro de ce-
remonias donde guedan con-
signedos, para repetirse sa-
cralizados, pero grotescos, los
textos creados por el poder
para su propia parpetuaclon,
Poco & poco, por detras dela

mezcla de extrafeza, de des-
concierto v de fascinacidn =la
de 1a belleza pldstica ¥ ritmi-
ca del especticulg, la da ls
pelabra dramédtica en donda
g2 aunan poesia, fronfa, vig-
lencie contenida y convengio-
nal dulzura—, la ambigua re-
lacién entre les parejas, sin
perder su riqueza de signifi-
cados latentss que el juego
teatral propicia, empieza a
concentrarse én un significa-
do dominante: el propio de la
dialéctica amo-gsclavo, explo-
tador-explotado, agresor-
apredido, vielador-violado,
gque, por virtud del trevesti o
da le amhigiedad simbblica,
percibimos traspasade de
equivocos, & la vez de carde-
ter arftoo vy poltico, como
tambidn social y raligioso, por
1@ rituelizecitin a que la rala-
cién entre log persnnejes es
sometida en el juego escénico.
Pero no se trate s8lo da le ho-
rrible ceremonia del poder ¥
la sucesibn-imitacidn-re-
peticiin del poder, sinp de
la ceremonia de su puesta en
teatro. El poder, pata petpe-
tuarse, mecesita convertiras
en teatro, hacerse teatro, re-
presentarse a 3l mismo 1a his-
toria fascinante de su agonia,
muerte ¥ resurraccion. En asa
tepresentaclén de au propia
historie cade una da les fuer-
zas histirices ¥ humanas
—burguesia, inteligencia, at-
te, pueblo, fuerza bruta, mili-
tarismo— tenen un papel fljo,

Dominnn el espacio sacknico, croado por Andron d'Orieo, nlios § estrechos armarios de loma.




aungue 3a cres |a flusidn da
actuerly con libertad. Cada
vez que el poder levanta el ta-
lén pera s autorrepresents-
cifm, todo vuelve a repetirse
creando la misma lusidn de
81 Bgonia, muerte ¥ rasurrec-

Dosde @l principio nos da-
mos cueénta de que neda da
CUENLH oturre, BUANE, 88 MLe-
ve 0 brilla en escena es capri-
choso ni arbitrario, sino que
responde 8 un designio ¥ un
plan, Un invisible masstrp de
ceremonias dirige todo con
precisiin, sin dejar nada al
pzar. Este maestro de cere-
monias, Miguel Nerros, crea,
en perfects armonia con el es-
centgrafo, un bellisimo es-
pectaculo teatral que en nin-
giin momento se sustituye al
texto ni lo explota para luei-
mianto propio leyéndolo arbi-
treriatmente, Le tsatraliza-
cldén del texto de Riaza rasnl-
ta de profundizar en 61, alum-

brando cuanto en éste estabe

en estado de latancia, Le pos-
sla dramftica g0 hace escéni-
cé por virtud de la inteligen-
cia ¥ la sansiblidad de un au-
téntico hombre da testro que
80 ningin moménto rehiiye o
esquiva gsa relacisn dialécti-
ca, sine qua non de todo buen
montaje, qua slampre 38 eata-
blace entra taxto y poeste &n
BSCALA.

Por -su parts, los ectores
realizan con precisidn, sun-
que oo todoa con igeal aclerto
siempra, sus papales, respon-
diendo undnimes B un ritmo
gue da une gran unided y co-
herencia a su trabajo, ritmo
indudablementa cuidado per
la direccidn activa de Narros.
Berta Riaza, en e} papel de la
Deme, reeliza un extraordl-
nario trabajo de creacitn de
su persongje. Su menudo
CUETRD ¥ 5U portentosa voz
EXpresen sucesivarante o al
unisono, como s4lg una gran

—

il

|
il

B

El poder, paes parpetonrse, necesltn convertiean on tatro, hacersa toptre, rpraseniarss A o misma lo Keeela. fascinan-
to de su agondn, muerts y resurracelén. {Foto: GIGT)
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acteiz pueda hacerln, cuanto
de grotesco y de patético, de
violenty v de dulzén, de con-
vancionel distincidn v de vul-
gar desgarrg, de cruelded ¥
de miedo, de ridicule ¥ de ta-
nebroso, de amenazador y de
débil, de decadents v de se-
ductor hay en el riguisimo
personaje de le Dema. Con le
voz v la expresidn corporal
consiguid revestir Ias varias
miscaras de su personajs,
gomo 8 f¢stas salieran desde
el interior mismo del rostro.

El piblico, parte de él, pa-
recié mostrar asomos de im-
peciencia o de cansancio ha-
cia el final de la primera par-
te. La gusancia de una "histo-
rin’’ ApETEONts gQue creara un
horizonts de expectaciin pa-
recia sor la causa mayor da
tal actitud, Desgraciadaman-
ta, los cuarenta afios de impe-
tio cerril de la mentalidad
censora franquista v 1a sensi-
bilidad subdesarrolleds qua

tal mentalidad sagrega, impo-
sibilitaron el ejergizio pihlico
¥ libre de une nueva poétice
escenica, implicita tanto en al
nuevo teatro “realista” como
“no-realista’, vy el consi-
gulente entrenamiento da la
mirada del pablico para vol-
vor g captar, despuds da dé-
cedas de ompobrecimisnty
del teatro oficial da la bur-
guesip franguista, la ballezs
de la poesia dremética. Esa
transformacién de Ia mirada
del piblico no puade hacarsa
de golpe ¥ porrazo. Serdn ne-
CESATI0s muchos més monta-
jes como el de Nerros, para
consaguir aducar el modo de
mirar el taatro, tanto &l ''rea-
lista" como el "no-reallsta’.
También serd necesario que
log criticos de teatro no imi-
ten & quisnes —como ha soce-
dido recientemente-, en uso
da un irresponsable ¥ turhio
manigueismo, utilizan de
modo reduccionista ¢ intare-

sedo el térmimo “noturalis-

mo", Cuyn cAmpo Samantico
8 muchisimo més rieo que el
pot ellos manipulads,

En la segunda parts, de
muchisima mayor intensidad
dramética, al eatar estricti-
rads en una spcesidn de si-
tuaciones conflictivas creado.
tas de tensidn v, por lo tantn,
de expectacién, stlo una pe-
guefie fraccién del piblico
regcciond con protestas a es-
cangs da une gran violeneia
verbal o de violancie erftos
entre la Dama y al Artista
Adolescente. Protestas que
fuercn shogadas al finel por
log aplausos que carraron la
répresantacion,

El Centro Dremético Ha-
cional ha mostrado, & mi jui-
cio, une gran ponderacion v
sentido del equilibrio al elegir
dos textos del “nusvo testro
espatiol” pertaneclentes a dos
estilos dreméticos  distintos
igualmenta yelinsos. HRodrl-
guez Méndez y Luls Rlnza (los
dos nacen en 1925] represen-
ten les dos alas dol teatro ac-
tual espedol, idéoticaments
maltratades o negadas por la
censure. Jtros textos, de una
¥ ofra tendencis, esperan ser
llevados a la escens, no en ra-
zin de su compromise politico
ni de su condicion marging-
da, ni de su realismo o no res-
liamo, sino de su compromisoe
v 51 condicidn estéticos valin-
508 per se. @
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