'FRANCIA HEREDA €L MITO

Y €L TESORO D€ PICASSO

ADME un museo, que
E yo lo llemaré”. Des-

pués de su muerle, ¥
grecias al previsor mecanis-
mo juridico de la “dacién®,
g2 va colmado este deseo da
Picasso, y Francia pueds
enorpullacarse de poseer la
més extreordinaria, completa
v aacleracadore coleccidn qua
existe v pueda existir an ]
menda de la obra del demiur-
o malaguedo.

Es dacir: 229 dlaoa, 140 es-
culturas, 85 cerémicas, 1.496
pasteles, “collages’ y dibu-
Jjos, 33 cuadernos de dibujos,
1.622 grabados, 35 volime-
nes ilusirados e innumerables
documentos.

Al lado de esto palidece el
Muszaop de Arte Moderno de
Nueva York, con sus 85 pi-
cazsos, ¥ de lejos —desda su
nifiez— 52 puede evocar al
musen de 1a calle de la Mont-
cade, de Barcelone. “Es como
&i ge hmbhieran descubierto va-
riog pozos de petrilec en Ro-
morantin’, escribe el sema-
nario “L'Express”.

Bomorantin es un simbolo
para designar el subdesarto-
llo econdmico francés. Antes
de que le cayera este mand,
también en materia picassia-
na sstaba subdesarrollada
Francia. Hasta el ano 1954, el
Estade francés solo poseia un
cuedro de este artista, que vi-
vig en su zuelo desde hacie
medio siglo ¥ que estaba con-
slderado comg uno de los més
importantes en la historia del
arte universal., Avaro § cir-
cunspeeio, el Estado francés
parecia esperar regalos v do-
nes, pues la cotizacion de log
picasses no cesaba da subic y
hacia imposible Ia adeguisi-
cidn de un conjunto valide y
homogéneo de su obra. Ho
gndaban  descaminades los
franceses, ya que en los dlti-
mos decenios da su vida el
pintor dond un buen lote
—més de doce— de sus maejo-
req cuadros al Moseo de Arte
Muoderno de Parfs.

E'“ trivnfo

¥ en 1966, cuando ¢ orga-
nizd la monumental retros-
pectiva de su obra en el
Grand Paelais, que tanto la ha-
legé, Ficesso habla insinuado
qua dejaria sus coedros a los
museas de Frencie. Fero en
aquellos momentos la Admi-
nistreciin francese comatid
un error tan monumental co-
mo la exposicitn: expulsar a
Picezsro de au estudio del
muelle de Grands Augustina,
de Perls, en el que no vivia ni
trabajaha desde hacia mu-
choa afios, pero que consSerya-
ba, como todos Ios estudios
por los que habla pasado, 1la-
no de cuadrs v de recuerdos.
Alli habia pintado el “Guernd-
ca’. Desputs de su expulsion,
Picasso rechazd la Legidn do
Honor, no volvid a hablar de
la donacifin a] Estado francés
v le retird la amisted a André
Malranx, entonces ministro
de la Coltura, gue ls hebia
prometido solucionar el pro-
blama.

Pero Malraux recupararis
g1 phre pere Francia, En
1960 establece el sistema de
la “'dacién”, una ley que au-
toriza a log herederos de un
artista a pagar los derechos
de sucesion con obras de arte,

Antes de morir, Picasso ha-
bia designade dos herederos,
su esposa, Jacqueline, ysu hi-
jo lepitimo, Paul, que moriria
poco daspués. Peul deja, a su
vez, dos nuevos herederos del
tesorg picassiano, Merina y
Bernard.

Mientras tants, tres hijos
adulterings de Pleasso, Palo-
ma, Maya y Claude, entablan
ni process ¥ 1o ganan, de mo-
do que en lugar de los dos he-
réderos iniciales, el ndiero
ez ahora de seis, con lo que
aumenta la parte del Estado,
gue alcanza ya la tercara par-
te da la comunidad.

Cuando en 1973 muorid Fi-
casso, después de ung noche
dedicade al.trebajo, deja &
gus herederos mAas de 60.000
obras de un wvalor da
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imposibilidad de venderlos al
gxtranjers, etc., o blen aco-
gerse a la splucidn de la “da-
cién™, que, al contrario, reti-
rarfa las obras donadas del
mercado, dindole mas valor
i las gue les quedaban a ellos.

Asi se pudo crear este eX-

([

“Desnudo en um sllién rojo” [Paris, 1330,

1.251.673.200 [rancos. El
que sepa, que multiplique es-
ta contidad por 14,50 y 1o sal-
drd el valor astrondmico, en
pesetas, de le harencia picas-
siana.

Loa herederos de Ficasso
tienen dos soluciones: pagar
al Estado francés la tercera
perte de esta cantidad, lo que
les obligaria a vender gran
parte de la obra, con la inevi-
table consecuencia de una
inundacién de picasses en el
mercado dol arte ¥ la dismi-
nucidn de sus cotizacionas, la

traordinarly Museo Ficasso,
con obras seleccionadas por
el propio pintor,

Se sabila que Ficasso guar-
daba sus mejores llenzos, que
coleccionaha picassos ¥ gue,
incluss, compraba cuadros
suyos que cchaba de menos
en sus coledciones. Pocos pin-
tores han podido hacer esto,
Pero Picasso, desde su juven-
tud, fue un pintor famoso, al
abrigo de los apuros econtmi-
¢o%, ¥ dispuso pronte de una
fortuna considerable. Desde
su1s primeros afios parisienses




58 CoOvirtid en cierto modo en
su propio “merchand™, con la
ayuda & veces de Kanweller,
Azl en el momento de so
muerie s hallaba en posesin
de 1,850 cuadros suyos y més
de 30.000 dibujos.

Estg tesoro se hallabe dis-

obra de arte, D¢ Ve én cuan-
ao volvla a eses lugares dael
paszado para comprobar qua
tado seguia en su desorden, ¥
cuando ya estaba instaledo
en Mouging enviaba a su fial
Sabartés en ronda de inspec-
cidm,

De forma premonitoria, incluso diabdlica,
Picasso supo seleccionar para su museo

postumo, en Paris, las obras

indispensables para poder

diferenciar sus sucesivas etapas.

“La flanta de Pan"' (Andbes, 18230

persa en verios lugares, En la
central de un gran Banco pa-
risiense, 1& ENFP, v en log sn-
cesivos estudios y widendas
qua poseyd, Porque cuando so
mudaba de vivienda o da es-
tudin, Pleassn nunca vaciaba
el alpjamienty. Cerraba la
pueria, dejindole tal v como
estaba, ¥ 50 iba al nuavo apo-
sento, CQuedaba todo en on
desorden apoceliptico, en el
que & sabria encontrar al pa-
pel pautedo, le caja de ceri-
llas, el periddico recortado
qua habria de convertic en

S8 halleben los cuadros,
puas, en el piso de 1o rue dela
Bostie, en Paris, donde habia
vivide con Olga Kolkhova; en
el de los Grand Augustins, de
los recuerdos de Dora Maer
("slempre la he visto loren-
do’); en s propiedad de Veg-
venargues, en el Mediodia
francés, donde repose ahora
en un cestillo: del siglo XIII;
an su chalet de Cannes, "'La
Califorpia’, ¥ en su dltimo
domicilio de Mougins, donde
vivig desde 1961 con Jacque-
ling.

El Estado francés inicia
una seleccion entre las obras,
y log herederos separan las
que dessan conservar. Ambes
partes llegan a un acuerdo ra-
zonable, ¥ en el mes de ggosto
de 1878 se vaclan las cajas
fuertez del Banco y lag salas
de los castillos de las ohras de
Picasso. Unas se Jas levan los
hersderos ¥ OLras ¢ amonto-
man en los sdtanos del Musen
de Arte Moderno de Paris, en
espera de su instalacién defi-
nitiva an el foture Muzep Pi-
CasEo, que =g situars en el pa-
lacete de Salé, em el barrio de
Maraiz, v que se exponen
ahora haste el 7 de enero en
el Petit Palals de Paris.

Lo gue rasulta ebsoluta-
ments: asombrose es pensar
que Picesso sopo zelecciopar
para su muses postumo las
ubras indispenzables para di-
ferenciar sus etapas sucesi-
ves. Hay algo de premonito-
rio o de diahdlico en esto, Ya
sus padres, comn Und prescien-
cia del mas alld, habian guar-
dado sus cuadernos da la es-
cuela, sus obras de nifiez en
La Gorufia, haciendo posible
5 pran museo de Barcelona,
Labor continuada luego por
él, de modo que no existe pin-
tor con una obra tan homopgé-
nea, tan aclaradora, concen-
trade dnigamente en dos mu-
SEE.

La primera impresidn ez Ia
de un extraordinario desha-
rejuste ordenado an bloques
cronalfgicos: infancia, clasl-
ciamo, cubismo, Tetormo gl
realismo, etc., un esfuerzo pa-
ri organizar de forma cohe-

reate la obre de un hombre,

cuya vida consistid en romper
los moldes, en multiplicar los
#ctos incomprensibles y des-
concartantes en todas las di-
recciones ¥ en tedos los terre-
nos, de gquien practicd como
nadie “la clencia del hurto 1f-
cito”, como dijera Goethe, ¥
también liquidador de toedo lo
que e fuers contempordsnen;
"Hay que matar e] arte mo-
derno para crear ofeo nue-
vo'', decia.

Los quadros més antiguns
de esla cxposicion datan de
1895, cuando Picasso tenia
catorce afps. Son de un clasi-
cismo mgurcso. De 1911 a
1312 figura la “Naturaleza
muerta®, con log primeros

“collages’”, La “Guitarra®, de
1926, hecho con tela de saco
¥ con cuerdas; “La Crucifi-
xidn™, de 1930, imegen de
formas dislocedas, de un ex-
presionismo grotesco ¥ dra-
mitico, ¥ mis cerca de noso-
tros, el matissiano “Estudio
de Canes™ vy "Las masacras
de Corea”. Todas estas obres,
impertantes en su evolucién,
¥ realizadas en circunsten-
Cias muy pracises, demues-
iran que Ficasso no s6lo era
un provocador, sing también
un “encontredor” {“yvo no
busco, encuentro™), gque ela-
bord su obra con un rigor
gjemplar,

Mo estd, evidentermenta, el
Guernica, pero si muchos
cugdros que sirvieron de pre-
paracidn & este grito desaspe-
rada, como lo es la ““Mujer
loranda™, de 1937, un retre-
to-denuncia {Dora Maar), don-
de sp expresa todo el dolor
humano.

Faltz "Las seforitas de
Avignon®', mas no la serie de
estudios que lo precedieron,
cuedros en los que va no se
trete de cuerpos, de dibujo o
de pintura, sino de formaes, de
volimenes, de¢ peometria an-
guler v de lineas espeses v ze-
Euras. Aqui aparecen las
mi#isearas herederes del arge
negro, ¥ la Hataralsza retral-
da a zu verdad primitiva.

Las ultimas sales estdn de-
dicadas a la escultura, con &l
“Hombre ¥ corderc’’, 'La ca-
bra*, etc. La libertad de Pi-
cass0 va pareje con la apabu-
lante explosidn de sexo ¥ de
amot gue s¢ produjo al iniciar
los noventa afios de su vida:
Una vez mas, se entabla en &l
la etarna dislactica entre la
serenidad de le plenitod for-
mal v la ruptora. ¥ en esto la
pelicula da le crescidn de PBi-
cassr gue es este coleccidn
nos demuestra que tanto co-
mpo les obraz maestres son
importantes, les otres, inclu-
g0 las mediocres, afilcos de un
espejo destrozado que refle-
jan lo gque Ficasso fue y no
fue.

No fue nl revolucionario, ni
enarquista, ni iconoclasta por
el mero hecho de “épater™, =i-
o que estuvo anpostiado por
la muerts y por el otro fin que
hubiera significade la conclu-
sion de sus enpustias, W
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