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“Medora”’,
una buena

manera
de empezar

La idea era buena v ha dado
yE 5u primer resultado: se tra-
taba de crear un Taller de Ter-
rer Curso, de manera que los
alumnos selisran de la Eacusls
de Arte Dramitico con un es:
pectaculo montado, el cual,
ofrecido al gran pihiico, sirvie-
re de asiento a su incipiants
profesionalidad y mostrara los
niveles alcanzados, A partic de
ahi, el Taller del Tercer Curso
38 pusn & trahajer en la “Medo-
ra”, de Lope de Rueda, esire-
nando su montaje an la misma
Escuele, presentandalo luego en
diversos lugares ¥ teniendo ase-
guredas veries semenss en el
Centro Cultural de la Villa de
Madrid como arranque de la
prixime temporada.

Le iniciative tiene 5us rigs-
gog, su encanto ¥ oSu juaticia.
S rigspos, porque siempre ca-
e el fundado temor de que tres
afips de Escoele slo puedan
dar las bases de una actitud
de una técnica teatrales necesi-
tadas de ulterior desarrollo; de
manera que lo aprendldo en
psos ires afos se reflea tanto
zn al nivel expresivo Teel de los
alumnes como en un futuro ya
potencialmente contenido en esa
aprendizaje, Su encanto, pos-
que es diticil imeginar un eguoi-
po de rabajo con tentes iusio-
nes como éste de un grupo de
glumnos, dirigidos por sus pro-
fesores, que intentan demostrar
publicamente el sentido de su
soceciin y de su ralacién pada-
gﬂgica. ¥ su justicia, porque la

scugla Oficial. ademas de un

titule, de-asi a sus alumnos La

oportunidad de comenzar a
gercer dipnaments zu  oficio,

En el moneaje de “Medora™
hen intervenido varios profeso-
reg de le Escuela. La elecoifn
de la ohra de Lope de Rueds es
cosa de José Estruch, de quien
hemos hablado en astas péginas
e més de una ocaslén. Espa-
fiol exiliado durante muchos
gfios, director moy vinculado al
movimients teatral uruguayo,
con una importantisima labor
pedagigica iras su TEECEso &
Medrid —iniciada en el Centro
Dramatico 1, que llevemos ade-
lante Renzo Gasali y yo hasta
gque la muy suspicaz Adminis-
traciin de la &poce decidif
corrarlo=, @5 hoy jefe de estu-
dios y personalidad bdsica en
la Escuela Superior de Arta Dra-
mdtico. Junts & Estruch, han

formade el "equipo'’,- ademas |

de los slumnos, los profesores
Frencisco Mieva |(Escenografia),
Mlar Francés (Ortofonie), Elvira

Sanz (Danza), Joaguin Campo-
manes [Esgrima v lucha)l, Juan
Antonio Cidrén (Utillerle y més-

carasl, Alfredn Carein (Mosice
¥ cantal ¥ Suntnﬁu Ares [Histo-
ria del teatrol El resultado ha
sido brillante v justifice los er-
umentos de Jost Estruch en
avor de la eleccitn del texto,
aungue no deje de sar polémica,
8 Eﬂ marco de nuastre reelided
teatral, la pretension de demaos-
trar “gue nuestros clasicos es-
tAn tan wivos hoy como lo esto-
vieron para sus costéneos’
;Lo estan acaso? ;De verdad un
taxto tem llano de grecia ¥ da
imaginaclén como “'Medora®,
pero desinteresado de la precl-
5ién anacdftica, de la continui-
dad ¥ claridad ergumentel, pue-
de dejar de sorprender, ¥ hasta
desconcertar, al pablico espadol
habitual de nuestros dias?
“Medora’’, por les carecteris-
ticas mismas de la obra, vy por
gl trebajo del prupo de actores
vy profesores, resulta, sobra to-
do, un especticulo  divertids,
fresco ¥ vital, que plantéa una
poétice 1:|:|1.1'ir distinta 8 le gue as
peopia de la comedia pequefio
burguesa, mucho mas {nteresa-
da en la interpretacitn moral
de una historia gque an la
aproximacién & sus personajes.
Lope de Bueda — ‘vardn insigne
en la reprezentacién y en sl en-
tendimiento’’, segin Cervanies—
apenas s¢ hace hoy entre noso-
tros, ni siquiera como repartorio
de lps teatros oficialas: Los Go-
liardas, con su “Jusn de Bue-
nalma®, creo que snimaron el
tltimo intsato de Tesucitarlo.
con  polémicos resultados, En
tado caso, basta penser en los
términns del teatro espafiel de
la Epoca para entender in tipo
de precarieded que aatores ¥
aotores deblan suplir con telen-
to. El mismo Cervantes, al com-
parar las caracteristicas del taa-
tro de tiempos de Lope de Rua-

da con les gue ya tenian les
representaciones de =u &poca,
g¢ asombra de la pobreza de
medios de Ios antiguos come-
diantes. Ahora, la “"Medora”
del Taller de la Escuela ha con-
sepuido, sSin TEOUNCIAT DUNCA &
la Ingenuided v & l& sencillez,
lenaria de elementos v de imé-
genes que Ie dan el encanto del
juego, de agusel viejo teatro po-
puler que entreba por los ojos v
tenfa en la cusplde la gracia v
la creatividad del comediante,
B JOSE MONLEON,

Un tema
polémico:
el Centro

Dramaético

Nacional

Muchas de las criticas hechas
al nuevo Centro Dramitico Na-
cional parten de une misma
conslderacidn: a8l contresentido
de que una politica teatral de-
maocrética comienca, siendo asi
gque &l centralismo ha sido uno
'je los grandes males de la sta-
pa anterior, creando una insti-
tucitn con sede en Madrid. La
objecifn parece, a primere vis-
tar, grave, ¥ sin duda lo serfe ai
no ce dieran junto al Gentro
Dramético Neclonal un. conjun-
to de medidas cepeces de ali-
mentar lo que normalmente se
entiends por une politica cultu-
ral, Madrid ha tenido, a lo lar-
go de todo el periode franguis-
ta, dos testros nacionales, que
han supuesto, pess & Sus Eran-
des limitaclones, un factor escé-
nico claramente positive. Ne-
festo era para su funciomamien:
tp la permanente injerencia da
la Administracion, el control
mercadaments politico de s

ogramacidin, la axclusidn ha-

itwal de una sorie de gentes y
de textos que representaban la
parte m#s critice v renovadora
del teatro espaiol de nuestros
dins, el evidente favoritismo con
que se planteaban muchos de
s1& contratos, stcAters. Todo lo
cual sa traduje en una mezcla
de burpcratisma ¥ de temerosa
rudencia, opuesta, sin duda, a
a susiencie misme de la activi-
dad artistica.

Aun asi, la colaboracion de
alpunas gentes con talento, las
condiciones ohjetivas que en el
orden puraments técnico ofe-
cian ta 35] tsulitm_s_ —a llnpe}rliml-:llh
por ejemplo, de &Ezr e odo
de sansaygs—, le trencuilided
que suponia para el actor Al
contrato por un abo en lugar
dal més eventual v frecuents
da por obre, ¥ aun todo esse
conjunts de mecanismos sutiles
que hicieron posible, en las més
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duras circunstancias, 1a presen-
cig de un arte de oposicion, lle-
varon a hacer del Espafiol v del
Marfa Guerrero, en multitod de
ocasiones, dog escenarips clave
de la vida teatral madrilafa, ¥,
por ende, dentro de la concep-
ciin de la fpoca, de la vida
teatral espafiola: de Sastre &
Buero, de Wilder a Miller, de
Valle a Brecht, de Pirandallo a
Ionesco, de Chejov a Gorki, to-
da ung seria de lineas badsicas
del teatro contemporinec se
ofrecicron en los dos citedns es-
CANATIDS, & voces, ciertdmente,
en montejes discutibles, pero,
en cuabyuwier ceso, dendo pie al
encuentro del pihlice’ con tan
significativos autores..

Pienso yo que ¢l Centro Dra-
mético Mecional, & la vista del
cquipo que lo sustente, de los
titulos programados, de los di-
rectores invitados, de le enun-
ciada funcion Omica, de los tra-
bajos de formacion a gque serd
sometide le compafia, supone
un grandisimo avance respects
de Ia estructura anterior ¥, por
tanto, una clara mejord pard la
vida teatral medriefia, coyo
empenramienty  jaméds  podria
justificarse en nommbre de ningu-
na descentralizacidon, Madrid,
comp cualquisr otre ciudad es-
pafiola, debe partic de lo que
ya tiene...

Ahora hien, aceptado el sen-
tido del Centro Dramitico Na-
cional —y, sobre todo, la auto-
nomia artistica de sus response-
bles frente a la vieje depanden-
cia de log teatros nacionales—
es imprescindible plantsarse la
nacesidad de gue otros objetivos
zagn igualments defendidos.
Objetivos que, lejos de oponerse
g los gue sunépmpius del nuavo
Centro Dramético, come algu-
nos parecen plantearse, son
consecuentes con &l Es decir.
S0N consecuentes con una poll-
tica que intente hacer avanzar
el fenimeno teatral en todas sus
dimensiones, desde ¢l interés de
gz obras al Tigor da los monta-
jes, desde el mejoramiento téc-
nico del actor a la estabilizacidn
de une condiciones razonahles
de trabajo, desde el respein &
la iniciativa privada a la fuerts
protecciin de cuanto teatro sa
encemine 8 la formaciin v
expresion popular,

En ¢l caso de Madrid, es evi-
dente gue, ademés del Centro
Drematico MNacional —y de asa
Teatro Establs Cestellano, del
gue tanto cabe gsperar— &3 ne-
CRSATID pO{EOCIEr CUANtos es-
fuerzos se enceminen a sacar el
teatro de los piblicos de siem-
pre. Le Cadarso he probedo, a
través da su programacidn, de
Ins precios de sus localidades,
de la cifra de sus espectadores
—lo gue oo ex-::]ui.na alglin gua
oiro frecazo desgledor—, hasta
qué punto ez posfhle establecer
unas condiciones gue straigan
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