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“Medora”’,
una buena

manera
de empezar

La idea era buena v ha dado
yE 5u primer resultado: se tra-
taba de crear un Taller de Ter-
rer Curso, de manera que los
alumnos selisran de la Eacusls
de Arte Dramitico con un es:
pectaculo montado, el cual,
ofrecido al gran pihiico, sirvie-
re de asiento a su incipiants
profesionalidad y mostrara los
niveles alcanzados, A partic de
ahi, el Taller del Tercer Curso
38 pusn & trahajer en la “Medo-
ra”, de Lope de Rueda, esire-
nando su montaje an la misma
Escuele, presentandalo luego en
diversos lugares ¥ teniendo ase-
guredas veries semenss en el
Centro Cultural de la Villa de
Madrid como arranque de la
prixime temporada.

Le iniciative tiene 5us rigs-
gog, su encanto ¥ oSu juaticia.
S rigspos, porque siempre ca-
e el fundado temor de que tres
afips de Escoele slo puedan
dar las bases de una actitud
de una técnica teatrales necesi-
tadas de ulterior desarrollo; de
manera que lo aprendldo en
psos ires afos se reflea tanto
zn al nivel expresivo Teel de los
alumnes como en un futuro ya
potencialmente contenido en esa
aprendizaje, Su encanto, pos-
que es diticil imeginar un eguoi-
po de rabajo con tentes iusio-
nes como éste de un grupo de
glumnos, dirigidos por sus pro-
fesores, que intentan demostrar
publicamente el sentido de su
soceciin y de su ralacién pada-
gﬂgica. ¥ su justicia, porque la

scugla Oficial. ademas de un

titule, de-asi a sus alumnos La

oportunidad de comenzar a
gercer dipnaments zu  oficio,

En el moneaje de “Medora™
hen intervenido varios profeso-
reg de le Escuela. La elecoifn
de la ohra de Lope de Rueds es
cosa de José Estruch, de quien
hemos hablado en astas péginas
e més de una ocaslén. Espa-
fiol exiliado durante muchos
gfios, director moy vinculado al
movimients teatral uruguayo,
con una importantisima labor
pedagigica iras su TEECEso &
Medrid —iniciada en el Centro
Dramatico 1, que llevemos ade-
lante Renzo Gasali y yo hasta
gque la muy suspicaz Adminis-
traciin de la &poce decidif
corrarlo=, @5 hoy jefe de estu-
dios y personalidad bdsica en
la Escuela Superior de Arta Dra-
mdtico. Junts & Estruch, han

formade el "equipo'’,- ademas |

de los slumnos, los profesores
Frencisco Mieva |(Escenografia),
Mlar Francés (Ortofonie), Elvira

Sanz (Danza), Joaguin Campo-
manes [Esgrima v lucha)l, Juan
Antonio Cidrén (Utillerle y més-

carasl, Alfredn Carein (Mosice
¥ cantal ¥ Suntnﬁu Ares [Histo-
ria del teatrol El resultado ha
sido brillante v justifice los er-
umentos de Jost Estruch en
avor de la eleccitn del texto,
aungue no deje de sar polémica,
8 Eﬂ marco de nuastre reelided
teatral, la pretension de demaos-
trar “gue nuestros clasicos es-
tAn tan wivos hoy como lo esto-
vieron para sus costéneos’
;Lo estan acaso? ;De verdad un
taxto tem llano de grecia ¥ da
imaginaclén como “'Medora®,
pero desinteresado de la precl-
5ién anacdftica, de la continui-
dad ¥ claridad ergumentel, pue-
de dejar de sorprender, ¥ hasta
desconcertar, al pablico espadol
habitual de nuestros dias?
“Medora’’, por les carecteris-
ticas mismas de la obra, vy por
gl trebajo del prupo de actores
vy profesores, resulta, sobra to-
do, un especticulo  divertids,
fresco ¥ vital, que plantéa una
poétice 1:|:|1.1'ir distinta 8 le gue as
peopia de la comedia pequefio
burguesa, mucho mas {nteresa-
da en la interpretacitn moral
de una historia gque an la
aproximacién & sus personajes.
Lope de Bueda — ‘vardn insigne
en la reprezentacién y en sl en-
tendimiento’’, segin Cervanies—
apenas s¢ hace hoy entre noso-
tros, ni siquiera como repartorio
de lps teatros oficialas: Los Go-
liardas, con su “Jusn de Bue-
nalma®, creo que snimaron el
tltimo intsato de Tesucitarlo.
con  polémicos resultados, En
tado caso, basta penser en los
términns del teatro espafiel de
la Epoca para entender in tipo
de precarieded que aatores ¥
aotores deblan suplir con telen-
to. El mismo Cervantes, al com-
parar las caracteristicas del taa-
tro de tiempos de Lope de Rua-

da con les gue ya tenian les
representaciones de =u &poca,
g¢ asombra de la pobreza de
medios de Ios antiguos come-
diantes. Ahora, la “"Medora”
del Taller de la Escuela ha con-
sepuido, sSin TEOUNCIAT DUNCA &
la Ingenuided v & l& sencillez,
lenaria de elementos v de imé-
genes que Ie dan el encanto del
juego, de agusel viejo teatro po-
puler que entreba por los ojos v
tenfa en la cusplde la gracia v
la creatividad del comediante,
B JOSE MONLEON,

Un tema
polémico:
el Centro

Dramaético

Nacional

Muchas de las criticas hechas
al nuevo Centro Dramitico Na-
cional parten de une misma
conslderacidn: a8l contresentido
de que una politica teatral de-
maocrética comienca, siendo asi
gque &l centralismo ha sido uno
'je los grandes males de la sta-
pa anterior, creando una insti-
tucitn con sede en Madrid. La
objecifn parece, a primere vis-
tar, grave, ¥ sin duda lo serfe ai
no ce dieran junto al Gentro
Dramético Neclonal un. conjun-
to de medidas cepeces de ali-
mentar lo que normalmente se
entiends por une politica cultu-
ral, Madrid ha tenido, a lo lar-
go de todo el periode franguis-
ta, dos testros nacionales, que
han supuesto, pess & Sus Eran-
des limitaclones, un factor escé-
nico claramente positive. Ne-
festo era para su funciomamien:
tp la permanente injerencia da
la Administracion, el control
mercadaments politico de s

ogramacidin, la axclusidn ha-

itwal de una sorie de gentes y
de textos que representaban la
parte m#s critice v renovadora
del teatro espaiol de nuestros
dins, el evidente favoritismo con
que se planteaban muchos de
s1& contratos, stcAters. Todo lo
cual sa traduje en una mezcla
de burpcratisma ¥ de temerosa
rudencia, opuesta, sin duda, a
a susiencie misme de la activi-
dad artistica.

Aun asi, la colaboracion de
alpunas gentes con talento, las
condiciones ohjetivas que en el
orden puraments técnico ofe-
cian ta 35] tsulitm_s_ —a llnpe}rliml-:llh
por ejemplo, de &Ezr e odo
de sansaygs—, le trencuilided
que suponia para el actor Al
contrato por un abo en lugar
dal més eventual v frecuents
da por obre, ¥ aun todo esse
conjunts de mecanismos sutiles
que hicieron posible, en las més
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duras circunstancias, 1a presen-
cig de un arte de oposicion, lle-
varon a hacer del Espafiol v del
Marfa Guerrero, en multitod de
ocasiones, dog escenarips clave
de la vida teatral madrilafa, ¥,
por ende, dentro de la concep-
ciin de la fpoca, de la vida
teatral espafiola: de Sastre &
Buero, de Wilder a Miller, de
Valle a Brecht, de Pirandallo a
Ionesco, de Chejov a Gorki, to-
da ung seria de lineas badsicas
del teatro contemporinec se
ofrecicron en los dos citedns es-
CANATIDS, & voces, ciertdmente,
en montejes discutibles, pero,
en cuabyuwier ceso, dendo pie al
encuentro del pihlice’ con tan
significativos autores..

Pienso yo que ¢l Centro Dra-
mético Mecional, & la vista del
cquipo que lo sustente, de los
titulos programados, de los di-
rectores invitados, de le enun-
ciada funcion Omica, de los tra-
bajos de formacion a gque serd
sometide le compafia, supone
un grandisimo avance respects
de Ia estructura anterior ¥, por
tanto, una clara mejord pard la
vida teatral medriefia, coyo
empenramienty  jaméds  podria
justificarse en nommbre de ningu-
na descentralizacidon, Madrid,
comp cualquisr otre ciudad es-
pafiola, debe partic de lo que
ya tiene...

Ahora hien, aceptado el sen-
tido del Centro Dramitico Na-
cional —y, sobre todo, la auto-
nomia artistica de sus response-
bles frente a la vieje depanden-
cia de log teatros nacionales—
es imprescindible plantsarse la
nacesidad de gue otros objetivos
zagn igualments defendidos.
Objetivos que, lejos de oponerse
g los gue sunépmpius del nuavo
Centro Dramético, come algu-
nos parecen plantearse, son
consecuentes con &l Es decir.
S0N consecuentes con una poll-
tica que intente hacer avanzar
el fenimeno teatral en todas sus
dimensiones, desde ¢l interés de
gz obras al Tigor da los monta-
jes, desde el mejoramiento téc-
nico del actor a la estabilizacidn
de une condiciones razonahles
de trabajo, desde el respein &
la iniciativa privada a la fuerts
protecciin de cuanto teatro sa
encemine 8 la formaciin v
expresion popular,

En ¢l caso de Madrid, es evi-
dente gue, ademés del Centro
Drematico MNacional —y de asa
Teatro Establs Cestellano, del
gue tanto cabe gsperar— &3 ne-
CRSATID pO{EOCIEr CUANtos es-
fuerzos se enceminen a sacar el
teatro de los piblicos de siem-
pre. Le Cadarso he probedo, a
través da su programacidn, de
Ins precios de sus localidades,
de la cifra de sus espectadores
—lo gue oo ex-::]ui.na alglin gua
oiro frecazo desgledor—, hasta
qué punto ez posfhle establecer
unas condiciones gue straigan
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@ “otro pblico” y permitan
ofracar “otro teatra’, hecho por
grupos organizados de “oira
manera”. jCofntes gelas como
Ia Cadarso barian falta en Ma-
drid? ;Oné Inlciativas no estan
considerando en este instante la
necesided de alzar un testra im-
Emrt&nr.edy regular arraigado en
B vida de los barries? (Mo ha
sidn, on cse sentido, ¥ pese & la
infimas condiciones de =g sala
taatral, cleraments positiva la
expetiencia de Prosperidad?

1 al Cantro Dremético Naclo-
nel es 2]l lujo de une minoria
medrilefia, protestaremos en su
dié. Pero si s6 engrana dantro
de una politice cultural conge-
cuante, serd injusto no recong-
CET e supong un claro avance
€on gcto a las instituciones

teatrales de la Epoca anterjor.
B I M

]
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Nada mds acabar miestancia
an Caracas, formando parte (-
tegrante ' del Primer Encuentro
Americano de Criticos de Arte
Artisias, ¥ ya de regreso.aguf,
en Espofla, me encugnira comn
que la aectdn perturbadora del
verdno Heng v 'a Madrid prdc-
ticamenis sin exposicliones,
Hay otra, de otra americgng —el
argertting Ovejero— en el Club
de Prensa. Ya la comentars
cuandn !en];la fotas. Hay ptra
expazricion, Ia grande de Iz Bau-

hous, en la Fundacldn March.
Farg ézq, cuando tenga la docu-
menlacidn grdfica, tendré gue
eacarla de esta seccidn para in-
cluirla en articule especial. Pe-
ra tengo ahi ésa, la del ';Frujpu
seis” =p la del grupo de loz
Eeis, dominicanos— en &l Centro
Iheraamericans de Cooperactdn,
gue osi sz Homa. zhora el anti-
gua Instituto de Cultura Hispd-
Riga, Mo me {mporia insistic
con Aménca yocon los america-
mos: orvenir es de elios —so-
bre todo de loz hispdiicos—,
pues tengo [a impresion gue la
olre América estd hecha con
materigles vigjos. Qud le voy a
hacer EEIﬂfEﬁem a mi Ame-
rica, la América de mi familia,
En Caracas no pude cejar de
interesarme por el arte amert-
cang, en general, v ol venesola-
ng, en porticutar, Adhora gue
g acusrdo, puesto gue voy a
tratar de dominicanas, par allf,
Emr los coloquios, andaba bruf.
euande —discutiendo, s, discu-
tiendo— el pintor dominicano
Silvano Lora, gque ya conoct
agul hace muchos artos, Pera

org se trota de ofrg gente,
mds joven gue Lora,

Grupo Seis

En la sala do exposiciones
del Centro Iberoamericano
de Cooperacidén

Me figuro que el gropo dshie-
ron  constituirlo  sels  PeTSOnas
originariamente, v de ahi su
nombre. ¥ me figuro. tembién
gque ¢l tHampo v les clrounstan-

Cooperaclbn.
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cjas debleron swprimir a dos de
ellos, por lo mencs para esta
exposicibn, porque en la misma,
& pasar del nombre, no fipuran
més que cuatro pintores: Alon-
g0 Guevas, Manuel Montilla,
“Euma’ [?nuciﬂ Rincon) ¥y
Heéctor Rodriguez. Es penta
muy joven tods ella, Imaginen-
se que el mis viejo —Manuel
Maontilla— nacid, como todos, en
santo Dominge, el ado 48, Los
otros, todos, necieron, tembidn
en ls Repiblica Dominicana,
entre el 50 ¥ el 53.

He ido hasta esos custro pin-
tores pere tretar da confirmar
en ellgs, y desde el punio de
vista dominicang, una fntuicién

ersonal que yo mantenge, sin
anatisma, 8 nival dal arte ame-
riceno, que tanto me {nterasa, ¥
que alguna vez lo gso A la
manere de une dualidad dialéc-
tice entre los artes modernos
BUrapens americands, Y lo
BXpreso esi: Brte europec mo-
derng, igual naturaleza esencial
de la forma; arte americans
moderno, igual a forma esancial
de la Natoraleza...

XY gi he ldo hesta la exposi-
pitn de log deminicanos, para
tratar de confirmar en eflos mis
intuiciones. Mo! son muy jove-
nes pEre fratar de exirasr da
ellos ideas definitivas para todo
su mundo cultural,.. pero Jyu
58 apuntan coses, Alonso de Je-
stisz. Cueves pinta en grandes

formatos —saré por eso por Io
gue se hahla de su sentido mu-
ral— con un predominio casl de-
liberado de fos colores calientes,
en los qua las formas gqueden
opecadas, ¥ aun venoidas, por
un sentido de las lejanias en la

que, més que intuicidn espaciel,
hﬂl'r" una como enfrega sonkl-
miento vencedor de las distan-

cias.. Manuel Montille tiens a
g pintura mucho mds entrega-
da 2 las intuiciones formales v
a las estructuras linesles. Su
monumentelisme no 52 despren-
da del tamsafo de sus cuadros,
sing de un sentide que desbor-
da el problema dimensional. Ig-
nacio Rincdn es mAs mesurado
en su posible monumentalismao,
aungue =8 apunta en &l una
cierta congiencia germinal que
vo ereo que debe toner alguna
raiz americans. ¥ en fin, Hac-
tor, Rodriguez... Villasedor
pienza en Maorandi cuando wve
51 obra, ¥ Lene razom..., aun-
que en Héctor Rodriguez hey
més implicacifin especial que en
Morandi se reduce siempra a
cfecto pictdrico.

Fero, en fin, el americanismo
de clertos pintores americanos,
ipor guf pretender buscarlo

Te en una exposiclon de jé-
vened —jovengisimos— paname-
fos7 Hay gue darle més tiempo
al tiempo pere tratar da-confie-
mar ciartss. intuiclones, W JO-
SE MARIA MORENO GALVAN,




