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"En América Lating, el arte silo se concibe como
una actividad al servicio de una causa. Yo reivindico
mi derecho al placer de crear™.

A Filmotsca Nacional ha
E realizado un homenaje

al cineasta chileno, resl-
dente en Parfs, Radl Ruiz. Por
primara wez, la mayor parte de
la obre de este prolifico realiza-
dor (treiota y siote afes, cator-
c8 largometrajes) sétd presenta-
da al pablico.

Bail Ruiz os un clneasts dis-
crato; sin duda el més personal,
el més original de la ganaracién
de dirsctores latinoamericanos
@ la que pertenece. Contraria-
mente & flpunos da sus compa-
triotas, no consegra su exilio &
la macabra terss de repetir in-
cesantemente el martirio de su
puohlo. Su dolor se expresa de
atro mode, ¥ pone en juego to-
da su cultura én una confronta-
citn retérica con los codigos
culturales del europeocemtris-
mo. Gineasta sacrato [la mayo-
ria de sus pelicoles Do son pro-

yactadas en las salas publicas,
por considerdrsale diffcill, Radl
Rulz es, sin embargo, wno de
los autores més apreciados por
la mejor critica europod {la moy
prestigiosa revista frencess Ca-
hiprs du Cinéma s ha consagra-
do reciantaments un LUMers BE-
pegial), v ea tamhbién uno de los
directores-fetiche del Insttuto
Franceés del Audlovisual, lebora-
torio de investlgaciones estéki-
cas gue en pocos Bfios se ha
gonvertido en el productor mds
osedo, mds parspicaz de Fram-
cla [pera este Instituto trabajan
hoy dia los mejores autores de
la venguardia francesa: Go-
derd, Straub, Gatt, Eustache,
etoétaral,

El cine dea Raidl Ruoiz poses &l
vestigio de los juegos retiricos;
sus irndgenes explotan loa enga-
fios de las apariencias y las ilu-
glpnes de la rapresantacién pa-




ra construir una serle de silogis-
mos visualas falpamenta lopicos
que dibyjen algo extrafio que
sarfa como un marxismo visto
por un cuhbista,

Nutrido de literatura angle-
eajone, epedonade por Kaflka y
Wittgenstein, lsctor fervients de
Elossowsld y de Joyce, Réul
Rulz {que fue unoe de los cineas-
tas oficiales del Partido Soclalis-
ta chilano) evoca en esta coo-
varsacién la guerra da los “me-
dia" durants la Dnidad Popular,
al cardeter de “simulacro politl-
€0 que tuvo ests perfodo; re-
floxiona sobre la articulacién cl-
na/politica, ¥ describa la reall-
dad (e cierto santido excitanta)
del sxilio de un intelectual.

—;Cdmo empieza en Ghile,
pora Ins cinesstar de izquierds,
la eventura del cine?

=Todo comienza hacis mil
noveclentos sesemta ¥ cinco en
torno al Clne-Club de Vifia del
Mer. Hablamos conseguido un
financiamiento para hacer um
fastival, el primer Festivel da
Cine Letincamericano, v alli =a
dejeron caer de repenta todos
los cineastas latinoamaricanos
que andaban un poco dispersos
a cause de la represidn genera-
lizada gue exisum en el conti-
nente, despugs del golpe de Es-
tado en Bresil. Todos vinleron
a Chile, incluso fos cubanos, gue
haste entonces estaban aisla-
dos, ¥ por primeras vez tomatnas
conciancia de la posibilidad de
hacer un cine en castallano, En
Chile era practicaments la pri-
mera wez gue olamos hahlar
castellano en una paliculs. Las
tnicas que lo hacian habituel-
menie eran las mejicanas, pero
un seforibe chilano (lo dremos
todos) no iha a ver cine mejice-
no, v s ibe, no entendiz neda
porgué es un cine hecho para
analfabetos (en la medida en
gque el analfabetisme funcienal,
pita gente qoe no sabe beer gub-
ttulos, En Vifa, pues, vimos
les primeras peliculas latino-
emericanas de callded ¥ nos eo-
tusiasmemos. Recuerde gque
cuande wimos Dies ¥ el diable
en la Tlerra del Sol, de Glauber
Becha, fue un delivo extraordi-
pario. Es0 nos dip ganas de
bacer un cine chilens, v come
ciortas declaraciones (las del ar-
f¢ntine Fernando E. Solenas en
particilar] nos culpabilizeron
por querer Gmcemente “heger
cine'', empezamos a politdzar-
nos, aungue de menera basten-
b suparticial,

—¢En qué medida al triunfo
electoral de lo Unidad Popular
pbliga o volver o pensar el pro-
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blema de la creacidn artistica?

—Con el triunfo de le Unidad
Populer vieme uma especle de
hipertrofie de la politica, hay
un deseo genaerelizado da inter-
vanir directaments en la polid-
ce, de tomerlo todo en cargo:
los pintores, los poates, le gents
de teatro empezt & plantearse
problemes de intervencién poli-
tica inmediata, se crearon cen-
tros culturales on las fébricas,
en las barriadas, en el campo,
etoétera; S8 presentaban obras
escritas “'sobre el terrono” por
log propios actores.. Era una
actitud inevitable provocada
por el entusiasmo generzl; la
novedad esencial ¢ra la inter-
vencion, toda creacidn se pensa-
ba en funcitn de su capacidad
de Intervenit.

"4 mi tods esa flebre me [n-
torgzaba porgue notabe o gue
tonfa de artificiel, da teatrel;
me parecis asistr & un glmula-
cro de Revoluclin en donde ca-
da uno intarprete al pepel gue
cre# mAs conveniente en fun-
¢ifn de un modelo preexistante.
En esa Gpoca todo el mundo
lefa los libros de la Revolucidn
sovidtica, por ¢jemplo, Los diez
dias gque hicieron temblar al
miundo, dé John Reed, es leido
OO Un fulbn para Ccompren-
der la realided chilena, pera aa-
ber en qué etapa nos encontré-
bamos, lo que nos iba'a pasar,
etcétera, ¥ cada cual buscaba
en ese guitm =] papel que mis
le gustaha, Esa situacion me
recordaba el Uhro “Tuventud en
Alemania", en donde Emst Tok-
ller cuenta cimo los consejos
obreras de Berlin en los afos
vainte tenlen también un aspec-
to de simulecro, cusnta que ve-
nfan intelectuales que hablan
estado en le Unidn Soviétlca v
dacian: “Mo, asl no es; en la
Unidn Sovidtice ez diferenta™.
Criticaban el movimiento ohra-

* IO COMO 58 critice una obra de

teatro. En Chile peseha lo mis-
mo, ¥ no silo en los sectorss
intelactueles. Yo reelicé un do-
¢umental sn sectores ohreros ¥
el aspecto simulacro ara aidn
m#s evidente, todo el mundo es-
tabe en representacion,

“El interés de lo que. pasaba
en Chile, su especificidad como
proceso revolucienario, nosotros
mismos no lo velamos: se ve
ahora, con Ie perspectiva, el in-
terés de ese tipo de experiencia,
v ahora entiende cbmo agquelln
sa pudo convertir en el paralso
de los “gauchistas’ europeos
gque encontreben allf opociones
nueves, ¥ comprendo también
el dizpusto de le gente de los
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paises del Este. Yo recuardo
queé €l Partido Comunista hahia
hecho una pelicule schre le So-
ciedad Interamericene de Pren-
54 [SIP] donde se acuseha direg-
tamente al imperialismo norte-
americano ¥ a Nixon; era ung
pelicula agresiva, de interven-
clén politica, La vieron los so-
vigticos que habian venido &
comprer peliculas chilenas y di-
jeron: "No, esa no, pongue ha-
bla mal de Nixon'", entonces los
comunigtas chilenos s¢ extrafia-
ron ¥y dljeron: "(Pern comao?
Nixon es nueslre enemigo prin-
cipel; nosotros estamos en
guerra contra los Estados Uni-
doz”. ¥ el sovidtco mird, son-

cineastas de lzquierda compro-
baron lo misme, éramos Incapa-
ces de responder & los deseos
de lg poblecidn; la genis nos
decfa: “Lo que hacéis ss muy
gburrido, no se comprends, Et-
cétera’’. Pare lochar en el
tetreno de las comunicaciones
de masas key que saber que los
intelectueles que pooeen la pe-
lebra més clara desda el punto
de wista ideclfgico no sarén for-
zosemente los més populares;
sus producciones por muy jus-
tas que sean. poliicaments no
son las gque mejor se poedsn
oponer a leas produccionas mesi-
vag, fAciles, sedoctoras, dal im-
periglisma.

“Malogo de exiliados™ {1974): “Las chilanos da La didspora sa habian tomada
an sério une espagls de industria: la de lorar y quajorse do su susrte”.

el v dijo: "|ahl pUstedes estan
en guarra con los Estados Uni-
doa? Fues la van a perder”.
Ese eotitud de ironfa era muy
delorosa, pero hay que decir
fue nosoices ténfamos una con-
cepoldn erronea de la puerre.
No sablamos lo que era uns
guerre, La declardbamos todos
los dias, v cuando tuvo real-
mante luger la perdimos muy
pronto. Hey gue TECONGCED que
la izquierda chilens nunca hus-
ch el enfrentsmiento; pare ella
resultaba més lindo hacer la re-
volucifn gue wencer & la da-
recha.

- —En &l fremte de lop “me-
dins", joomo se lievd o cabo el
enfrentamients con los produc-
clones de la derecha?

—Es un probléema bastante
dellcado. Lo clerto ¢s que com-
probé pronto que yo no ara ce-
paz de realizer una pelicule di-
vertida para todos los chilenos;
para ¢] chileno medio serd una
pelicula aburrida, Y todos los

"El imperialismo en Chile uti-
Uzé esa incapacidad nuestra.
Emplad el método usado por los
rusos contra Napoledn: lo deja-
ron que s2 hundiera trangquila-
mente en la Inmensidad rosa,
sahiendo que ese causarla su
pérdida. De la misma manera,
loa norteamericanos, por inicia-
tiva propie, no mandaron pe-
Hculaz, no hicleron nada contra
nuestras producclones, y hlo-
guearon elgunas peliculas (oo-
tig El padrino) que todo el mun-
do esperabs con enorme expac-
tacién; ecsas superproduccionss
o las vendieron por nimgin
pracio, pero perelelaments hi-
cigron une extraordinaria carn.
pafia para craar el desao de ver-
las; v sl pablice, frustrado,
echaba las culpes de esa situa-
cién a la politica de la tInidad
Populac.

“La realidad es que nosatros,
cingastas chilenos, éramos nca-
paces de sustituir los productos
norteamericanos. Tenfamos el




“'La voraclén suspindide’” [1677): *Hefloxionar sobre Jos malentendideos qua

- o

sxistsn amtre lo que so ve ¥ lo qua s dice”.

problema fundamental de todo
cine del Tercer Mundo gque es &
la vez un clne de vanguardis
[rainvents todos los procedi-
miantos del cina dominanta) y
un cine de fundacifn [propons
por primera wez imégenes de
nuestra realided]l. Eso choca
con el hibito de heber sstado
acoatumbredo desde nifio 8 que
tode ocurre en Muava York o
on Paris, an Londras o an Roma,
atcétera, en sspacies de santue-
rigs donde las cosas ocurren,
El pricio de eso, de ser un cine
de vanpuardia ¥ de fundacion,
e5 separarse totalmente del pi-
blico; precio que, por otra par-
te, no es demaskado caro sl se
considera gue e esian dando
las primeras imégenes de un
piis,

=L Uridad Populer fijé una
linea politica 2 log artistas de
izquierda chilenos?

—51 yo huhiese hecho cesoe de
las instrucciones polltices que
#& me dieron no hobiera hacho
nede, porque eTen perfactemen-
te contradictorias. Hablando en
térmings leninistas [gue no ma
gusta, pero en fin..), 8 mi ma
cembiaban de “enemigo princi-
pal” cada tres dias: primero era
la pequeda burguesia, luego el
imperialismo, la derécha tradl-
clonal, los sindicates derechis-
tag, eteltera; por supuesto, num-
ca los militares. Habla, hasta
en el miz alto nivel, un desco.
nocimiento de la teorfa politica
marxists, o pesar de que la me-
yorfa de Loz politices se declen
marxistas: orelen sevlo, pern en
realldad hehfa un ebuso de vo-
cabulerip que nadie dominaba
¥ que cregbe une gren confu-

gifin. 5i se huhiera utilizado un
vocabulario més sencillo, el de
nuestra politics trediclonal, que
qe adaptahe mis a lo que esta-
ba pasando, no hubiera habido
tante confusidn.

"Yo traté, en mis peliculas
{rodé seis durants el pericdo de
la Unidad Popularl, de subrayar
ese aspecto falso, de simulacro
de la politica chilena, En El
realismo socialiste, por gjemplo,
filmé & una brigada de intelec-
tuales del Partido Socialista que
cmpiczan & sentirse lamados
por la Revolucion; pero a la vez
mostraba cdme el Estado se ez-
taha hipertroflando, se estabe
ampliando violentamente ¥ cb-
ma neceziteha cuadros: enton-
CES ESa gente que se sentla lla-
meada por la Revelucidn, en rea-
lidad no estaba haclendo nada
mas que acudle a ocupar cargos
en un Estado que se estd expan-
dlende.

“En mis pelicules de esa &po-
3 SieMprTe me Preocupé en
moetrar le cantidad de contra-
dicciones v paradojas que podia
llever la puesta en prictica de
una nea politica, Yo estaba en
la linpa politica de la Unidad
Popular y dentro de eso en una
linea que se podra calificar de
extréma dsquierda; ¥ yo me
planteaba: woo, las contradie-
clones de la Unided Popular;
otrp, las contredicclones de la
linea de extrems izguiarde. For
sjamplo, tratebe de reflaxionar
sobre 1 paradoja de Lautero.
Lautare, lder indlo, & raptado
par los conguistadores espagio-
les que lo crian; Lautaro apro-
veche eso para obssrver cfmo
funcionan los espaifiolss, apren-

diende su mAquing gUerrera.
Lautare consigue huir, v ensedla
4 sus compateres Indios le ma-
nera de guerrear de los espafio-
los; marcha contta los espadio-
los v los vence, y al vencerlos
no s¢ da cuents que & mismo
ha sido wencide, de una mane-
ra mucho més profunda, por
=@ misma mAgquina guerrera de
la gue ahora depende. Para
destruir €] poder se necesitd
otro poder tan poderoso, ¥ oese
nuevo poder poses MECANISMOs
de gpresidn tan violentos como
a] precadente.

—;Comeo te explicas gque fu
cine aparezcd. plobaimente, co-
mo menos politico” que, por
glemplo, el de Miguel Littin o el
de Helvia Soto?

—E] problema es que hasta ¢l
MOMENLy CONQCEMOS pPOCOS
giemplos de clne politlco; por
une perte existe ung especie de
cine margingl, de cine militants
en forma embrionaria, y por
otro ledo esté &l cine de Estado,
v dentro de eso estdn las pero-
digs da mmhbos: la perodie del
cing marginal ¥ la parodia dal
cine de Estado.

“El clne marginal se ha he-
che a partir de peliculas como
La hora de los hornos, con un
proyecto que se proponia sinul-
taneamente: ¢l activismo y la
indapacifn.

"ELl cina de Estadg tiena =u
mayor ropresentante en Costa
Gavras [autor de Z], que wtiliza
los elementos dsl gren cine in-
dustrial v trete de imvertirlos.

“Ninguno de estos dos cines
tiema mi astima, puds DInguna
de las peliculas de fzquierda nos
ha enzafiado neda dal enemigo;
gin embergo, = han ensefiado
el enemigo a conocer mejor el
foncicnemiento de la izquierda,
Esta acusacidn, yo la haria a
todn el cine latinoamerigans, in.
cluyendo algunas de mis pro-
pias pellculas,

“Hay que decit que en Amé-
rica Latina todo artista cumple
al mismo ticmpe la funcion de
intelectual, reflaxiona sobre su
medio, ¥ por consipuiente el ar-
te sélo ze conclhe como una ac-
tivided que estd al servicio da
une ceuse, 8] servicio de la so-
cieded, articulado directamanta
a2 lo social. Hey -una actitud
muy represiva, moy catdlica,
ragpacto a8 5entit placer en la
creacifn, en hecer una obre;
cada vez que siente plecer el
gTtista latinpamericano e sian-
t¢ incomodo ¥ trata de buscarle
el ajuste para que este placer
= justifigue con un resultado
positivo para la sociedad. Per-
sonalmente considero que la re-
lacien entre la creacidén v el

mundo social no es una relacién
mecénice, 83 mucho més com-
pleja ¥ defiendo mi derecho a
gentir placer. Este placer de ha-
car cine yo lo encuentro en va-
ries partes; primero, en el pla-
cer infantl de jugar el tren eléc-
trico, utilizar la teenologie com-
pleja del cinematdgrafo: en ge-
gunda, €] heche de crear sitae-
ciones, crear complicldades en-
tre todos los que trebajan en el
rodaje. Es un placer doble de
manipulacién  contradictorie.
De &hi qua casl todes mis pe-
liculas sean estimadas por los
gue trebajan en ellas cesi mis
que par los gue las ven.

—:Oué dificuliades de crea-
cidn encuentra un artista en el
exilio?

—Empazaré recordendo le
frase de Brecht: “Los exilindos
son los meestros de la dialécti-
ca", Sin embargo, vo siempre
crel que iba a ser incapaz de
rodar una pelicula fuers de Chi-
le; por la cantidad de cddigos
especificos, cerredos, que yo
utllizaba en mi cine, leno de
aluziones incomprensibles para
log ne chilengs. Al rechazar el
imperialismo culiural en todas
sus formas yo no possie lo que
podriemos llemar “un lenguaje
universal’”. En Europe he des-
cubisrte la importancia de la
ratirice como mecanismo de co-
municeciin, ¥ todo lo gue he
rodedo equi he sido sobre for-
mas de penszar letincamericenas
pusstas en contectn con la rea-
lidad europes. En Didlego de
exilindos (1374) ironicéd sobre
los refugiados chilenos gue se
hablan tomado en sero una es-
pecie de industra; la de guejar-
s¢ v llorar sebre su suerte, En
mis pelfculas postericres me he
interrogado sobre las relaciones
y los malentendidos que existen
entre lo que se ve ¥ Io que se
dice; v también sobre la fuerza
v la debilidad de toda institu-
ciim. Esta diltima preocupaciin
me parece, hoy dis, central; so-
bre todo 51 88 plense en les que-
rellas de los partidos polticos
que, €n clerte medide, recuer-
dan laz guerellas de le Iglesis:
en mi pelicula La vocacidn sus-
pendida he reflexionado sobre
unge fress de San Agustin, o de
Stalin, seghin le cusl: “En una
ciudadele @sediada, toda disi-
dencia es traicibn’’, ¥ en su con-
tratesis inmediata: “Para sub-
sistir, toda institucitn debe co-
locarse en situacion de ciuda-
dela asediada”, La representa-
cifn de esa organizacifn para-
noica: es la que me preccupa
actualments. @ Declaracionss
recogidas en magnetdfono por
IGNACIO RAMONET.
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