'‘Asi que pasen
cinco anos vy el
publico esp

AGIENDOSE eco de toda

le generecifn del 27,

cuenta Hafael Albarti
gque an su juventod ibe muy po-
vas veces gl teatro, (Para qué
iban & ir? En la mesa de traba-
jo esperaban los grandes descu-
brimientos —desde las noveles
de Dostolewskl al “Cancionero’
de Barbieri—, en la residencis
de estudiantes estaba Federico,
an la calls bullia la locha con-
ita la dictadura y los postas
atravasaben los ismos para vol-
ver luego a la estrofa y procla.
mer —disciplinados por Géngo-
ra— qué s preciso domingrle
para taner loege el derecho &
prescindir de ella.. ,Oué rela-
cién habia entre el combata li-
tarario de los hombres del 27 v
los esirencs de Benavente o de
log hermangs Alvarez Quintern?
JCimo compaginar la juventud
de nuestras letras —tan esplén-
didamente evocada por Jorge
Guillén en su mtreduccitn a las
"Obres completas™ de Lorca-—,
la renovacidn v multiplicacion
incesante de nuestros poatas,
¢con el mitinariamo de nuestros
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escenarios, alimentados gene-
relmanta por los mismos nom-
bres, ante pablicos que celebra-
ben no verse sorprendidos?

El mismao Valle, pese a contar
con 1o fundamental da su ohra,
erg, cuendo se ebrif la décads
de los treinta, un escritor pinto-
testo ¥ extravagante, mas cele-
brade por sus endcdotas qua
por sus dramas. Incluso qule-
nes Iz admiraban como escritor,
le despreciaban —salvo excep-
ciones, entre las que estaba Lop-
cia= como dramaturgo...

Paralelamente, el cing, pesa
8 81 caricter meyaoritario, pro-
ducia todos los afes una doce-
na de peliculas maestras, colo-
cadas 8 un nivel de imagnacitn
¥ de audacla increiblemente su-
perior 4l de nuoesiros escene-
rlos. Lorca v Alberti cantaban
g Ips hérpes del cine cdmico
amerlcano con un entusiesmo
qué no tenisn para los persona-
jes de nuestry teatrd, cotdiang,
(g sucedia? pQOué estaba pa-
sgando? ;Como erd posible que
un arta hijo de SAfocles, de Sha-
kaspeare, de Lope, no llegara

donde 5f llegaban los pioneros
de un arte recién naclda?

86lo habia una respuesta: al
piiblica.

En al 31, al conclulr &l estre-
no de su “aulo sacramental”,
sin sacramento, “'El hombre
deshabitado', Rafasl Albert]
ronabe en la Zerzuels, en me-
dio de un escindalo mayascolo,
su “jMuera la podredumbre del
teatro espafiol!’’, Bastaron unos
Ieses para que, 8] presentar su
“Fermin Galdn™, pese a que ya
teniames Rephblice, pagara con
creces la audacia de aguel grito.

£¥ Lorca? Despoés de su pri-
mer estreno, “El maleficio da la
mariposa”’, en 1920, habia teni-
do que hacer un alto. Le chra
era clertaments insdlits, v el
autor, tras el fracasn, se refugio
€n su teatro de titeres, con el
que no pensaba entar a ningin
empresario. Del piblico del Es-
lava medrleno, donde, bajo la
diraccion de Martinez Sierra, ge
habla alzedo so primera obra,
pasaba a imaginar un destinata-
rio sencille ¥ popular, ente al
cial, o través de un personaje,

Encarnar 18 possin sohre un sacenario, hacer vialhle el susfio, ése s ¢l gran desaflo de la obra de Lorca...

proclamaba: “*Yo v mi compadhia
venimos del teatro de Ios bur-
gueses, del teatro de los condes
¥ de los marqueses, un teatro
de oro ¥y cristales, donde los
hombres van a dormirse ¥ las
gseforas... B dormirse tam-
hién™, Luego, sin salirse de so
Granada, daria con el parsona-
je de Mariana Pineda, cantado
por Iog nifigs, tratado por Lorca
—en los antipodas del teatro he-
roico de loa poetas oficiales-
con la delicadeza de un Album
de fots gastadas vy dolorosas,
¥ oo sepuida, el Teetro Erawve,
antecedente inmediato del
surrealismo de “Asl que pasen
ciitco &fios'”, cuyas primeras es-
cenas escribif en 1930, Parale-
laments, oleos tres ttules —“La
zapalera prodigiosa”, *Amor da
don Perlimplin con Belisa en su
jardin® v “Reteblillo de don
Cristdbal”"—, fechados en los
aios 30 y 31, los mismos que
dedich a la obra que ahora aca-
ba de estrenarse. Después, ya
en el 33, el sipuiente titule, "El
pablice™, muy emparentada con
UAsi gque pasen cinco efiog™.




JOSE MONLEON

JPor gue un Buior que co-
mienza a sumar éxis indiscu-
libles no interesa a ningdn emn-
preserie en el estrenn de dos de
sUS nbras, A que pasen cineo
afns” v oda "El pdblico™?

El propio Lorca nos dio la
axplicacion en  varias  ocasio-
nes. Una, en le entrevista que
la higieron en Boenos Alres, en
el 32, cuando llepd para asistir
2l estreno de "La zapatera pro-
digiose” y una reposiciin de
“Bodas de sanpre”. Le pregun-
taron si tenfa escritas otras
ohras da teatro, v &l contestd:
“Una gue e un misterio, dentro
de las caracteristicas de cste gpé-
nero, un mistarie sobra al tiam-
po. @scrita en prosa ¥ VErso,
La trigo en mi valija, aungue
o tengo la pretangidn de esmre-
narla ¢n Buenos Aires. En
cuanto a la ofra, que se tiula
‘El piblico’, no pratendo estre-
narla en Buenos Aires ni en nin-
FuUnE oira parte, pues creo gque
no Ly companiia que se animea
d llevarla 8 escema ni pdblico
que le tolere sin indignarse”.
Dirg, reliriéndose a ese pablico
intolerante, en una entrevisia
del 34, en la que dijo: “*Van al
teatro & disguste. Llegan tarde,
ga wan antes de que termine la
obra, eniran y salen sin respeto
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alpuno. El teatro tiene que ga-
nar, pargue la ha perdido, auto-
ridad. Les autores han dejado
gua =l piblico se les suba & las
bharbes a fuerza de hacerle cos-
quillas... Yo espern para el
teatro le llegada de la luz de
arriba =iempre, dal paraiso. En
cuanto los de arriba bajen al
patin da butacas, todo estard
resuelto ™.

Eliminando cualquier simpli-
ficaciin populista, un hecho are
innagahle en la Espantiae de aque-
llos anos, come lo e antes y
después en muchos periodos: la
“inferioridad™ del teatro res-
pecto de otras manifestacionas
artlsticas. Mo ya minoritarias
—camo la poesia o la pintura—,
gue esp podria explicarse con
relativa facilidad, sine tan nece-
zitada de un pablico amplio co-
me e5 al cine. Fandmeno que
s0lo se aclara si aceptamos Ja
“inferloridad” del piblico tea-
tral cotidieno.

El estreno de "Asi que pasen
cinco anca”, en el contextn tas-
tral del 73, vuelve, simplemen-
te, 8 replaniear la cuestion: ;te-
nemos un piblico numersso pa-
re la obra? ;Serd posibla, en el
merco econdmico del Eslava y
dentro de nuestra realidad cul:
tural v politica, enganchar la

composicion del pivhlico, atrasr
g SeClores gue suelsm, ne sin
razhn, memosprecic las mani-
lestacionas drematicas? Conge-
puird la obr, oo un momento
afl que nuastra clese media pro-
clama préctcamente la inutili-
dad del teatrs, demostrar que
la poesia teatral es necesaria?

"Hay un solo pablies —dijo
Lorca en otra ocasidn— que he-
mgs podido comprobar que ng
nos as adicto: el intermedio, la
burguesia frivola v meterializa-
da. Nuestro pablice, los verda-
daras captadores del arte tea-
tral, estin en los dos extremos:
laz clases cultas, universitarias
o de [ormacién intelectual o ar-
tistica espontanea, y el pue-
blo”. En el caso de "Asi gue
pasen cinco afos™, en el Ezlava,
la iimica opcién es la primera,
Doy fe, por mi parte, que si la
primera vez gue vila represen-
tackin, al dia siguients del es-
treno, dos o tres seforas tira-
ron, indignadas, de sus adorme-
cilos mardos entes de scabar-
s¢ | funcidn, la segunda, hace
un par de tardes, contd con un
amplio namero de espectadores
abténtos v calidos, pertenecientes
sin duda a esas “clases cultas™
de que hablaha Federico,

LY por qué “Asl que pasen
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Un refinamiento sxquisito, una teositn an lns actores v en lns imfigenes o8 la base da ls expresiva espectacularided de

o5tz montaje del TEG,

cinco afins” necesita un piblico
"dislinto™'? Pues porgue es um
taatro distinto, gue recheza el
neturelismo formal y la inter-
pretacion anecdética, argumen-
tal, de la existancia. Enfrentar-
ze pofticamente con el dempo,
destubeir ¢l cardoter convencio-
nel del orden cronoliglos, situar
¢n un solo imstante la totalided
hiogréfica, abrirse al sueno co-
g alge no contrapueste a8 lo
real, lener conciencia clara de la
miberie, son cosas alejadas delas
historias v lag formas de nuestro
Lsgkro cotidiano.

La obra tenfa, en todo cass,
un enorme problema: el de so
puestd an sscens. El mismo
Lorca dijo, de forma contunden-
L, fque el teatro no es ni mis
nt menos que lematura’. Sin
embargo, ¢ montaje de “Asi
que pasen cinco efios” revela
hasta dénda ese afirmacidn ha
de ser cuestionada. Pargua el
texto, debide especialmente a
sus fragmentos en verso, tiene
ung clara opcidn entre ponerse
al serwicio del recitado o pro-
fundizar en la possia dramatica,
gncarnendo én ritmos = imége-
nes cuanto hay por debajo de
las palabras. Otra fase del pro-
pin Lorce —marzn del 34— corri-
ge su enterior afirmacidn ¥ nos
pone ¢n el verdedern camino:
“Hacen Eelta diregiores de esce-
na autorizades y documentados
que transformen las cbras ¥ las
interpreten con un estlg',

La grandeza de “As( que pa-
sen oinco afos” estd en que no
ge trata de une destriecion sis-
iemitice, esirictaments técnica,
de la convencién espacio-tiem-
po. Por el contrarig, la ohra
parte de ung agonis profunda,
que el poota consigue hacer in-
teligible. E1 trabgjo creativo de
Miguel Narros y de tode el TEC
consiste en interpretar, en pa-
tartizar, con un estilo, ese deli-
cadisimo rompecabezas,

Para quienes crean que “Asf
qUE PRSeN vinco anoa” es una
obra secundarie’ en la produc-
cifn lorquiana, guisiera recer-
der ain unas palabras del poe-
ti, de 1936 “Mis primeras co-
medias son irrepresentables.
En estaz comedias imposibles
g5ld mi wvardederc proposito.
Paro para demostrar une parso-
nalidad ¥ tener darscho al pes-
peta hie dado otras cosas™, Aho-
ra, en el 78 ‘muchos afios des-
puds de “tener derecho &l res.
peto’”, Lorca libra, al fin, amo-
rosamente representado, su so-
nada ¥ genarosa batalla con el
piblico espaiel de las plateas,
Porque el paralso sigue donde
esteba. l
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