timigntos, e prometen solucio-
nas generales ¥ =g alode gual-
quier raspuasta sobre los proble-
mas concratps. Todo esto, en
definitlva, 5 ¢osa stbida, Im-
portan los niveles expresivos, la
fiesta decraplta, la mascarada
En que 58 convierte la rapresan-
taciin, empléando elémentos in-
timamente ligadcs & eses for-
mas de surreallsmo que engen-
dran Ja exasperacién v la cultn-
ra de América Latina..,

De los actores, como ya es
tradicionsl en Rajatabla, hay
poco que decir. O, en otto sen-
tido, mucho. Porque se trete
de un conjunty disciplinadn ¥
capaz, en el qua cuenta la ar-
monia. El estilo de Carlos Gi-
ménez, el director, tisnde a
CreRr signos e imdgenss que
pravalezcen sobre la interlorizas
cidn de persongjes; 1o cual, qui-
zd, 588 tambifn una caracteris-
tica general de todo el npeve
teetro politico latingamericano.
Aun asl, no tesisto le tentacién
de mencionar a Cosme Cortd-
zar, el imaginativa, funambules-
co v antigono Charly del grupo
Tébenp,,, B JOSE MONLEON.

El otro teatro:
“Joven, rico
y caradura”

Cuando uno presencie espec-
taculos como éste, slempre se
pregunte si debe escribir o Do
su critica. Lag argumentaciones
que habitualmente sustenten
guelquier anélisis teatrsl mini-
mamente rigurose estin de
mis, ¥ lo que no deja de ser
curioso, los antores de este tipo
de comedlas parecen ponerse 8
cubierto con afirmar “que sélo
pretenden divertir’. Técita-
memnte, 53 astablece entonces un

' equiveco acuerdo entre el autor
¥ el critico, que guards su sen-
sibilidad v sus ideas para mejor
ocasidn v acepta pasivemente
lg inguietante regla de juego;
hay comedias de las que "es
procisa hablar' —por una rezén
u otra— y comedias de las gue
no hey nada que decir. Come-
digs gue estimulan al espirito
critico ¥ comadias que lo ador-
mecen, como silas primeras la-
veran en su ambicidn au pen-
tencia ¥ las segundes en su re-
signacién au escodo. Hecho que
no tendria mayor importancia
—puesto que, en definitiva, es
lbgico— =i entre sseE comedias
banévolemente acogidas u olvi-
dades no figuraran muchas de
las que resisten meses y me-
se5 en los certeles, alcanzando

un innagabla valor sociolGmoi.

Sabido es que José Rublo
—actor que un die militere en
tentas repartos de Tameyo, a50-
ciando su nombre a una serie
de titulos importantss— estrend
hace varies temporades Une co-
media, "Como ensedar a un sin-
verglienza, con la que he le-
nado muchos teatros espefioles
y he conseguldo la popularidad
gua nunce la dio su primere
etapa’ Mas ain: la citada co-
media le proporciond una ima-
gan gue Al ha intantedo desde
entonces provecter incansable-
mente, Una lmegen que liga
con la de ese teatro “gue sélo
guiere divertir”, un testro cla-
ro, optlmista, feliz, que parece
elzarse muchas veces —y €58 &3
la parte oscura del tema, la que
me lleva & escribir estas Hnaas—
contra el teatro intelectusl, po-
ltizado, minoritario, que otros,
enfermizamente, s8 empefian an
prasentar,

De “Joven, rico v caradura’,
comedln de Roberto Bomero,
hay, en verdad, poco que decir,
La historia, las situaciones, los
perscnejes, el didlogo carecen
siguiera de la humeanidad con-
vencional de nuestra comadia
pequeio-burguesa. MNaeda es
craible, eungue :i{:nlﬂlujﬁicamenr
te no defe de ser curicsa esa
gspecie de exasperacién de la
andcdote, no g4 i como 0o au-
puesto sinénimo de vitalidad y
de juventud. E] propdsito, un
grito. de alegria, de carcajadas
v de erotismo desenfedadn”, es-
ti —epaerte de la dificultad de
entender lo del ““grito de carca-
jadas"— clero. ¥ uno piansa
que esos gritos no estan nada
mal para poder afrontar otres
cosas. Les sociedades tamhbién
nacesiten un testrg menor, en
donde degcubran un poco de
clarided los sectoras menos dis-
puestos al esfuerzo intalactual ¥
zensibia..,

Yo fui a wver "Joven, rlco y
caradure’ por sl tenfa que ver
con ese tipo de respussta, por
sl era algo més gue un enredo
erdtico ¥ burdo, por si contania,
an fin, parte de esg herencia
que Miguel Mibura ha dejado
sin. qua nedis sea capaz de pro-
seguitlo, Mo, no es el caao. ¥
conviene saberlo, para el su-
puesto de que el titulo conozce
el mismo &xito que ya tuvo el
gnterlor de Pepe Rubio, a fin
de tener claro por dfnde anda
¢l teatro espednl. Es decir, lo
que rachaza —y es motivo de
tante lamentacion, incluidas las
mias— v lo que acepta ese gru-
po social que forma el pablico.
H J M.

HFISTJI

Con el dobls jusgo da signifi-
car “pufio” y les siglas de la
cantrel camionera sobre la que
virsea, asta pelicula de Norman
Jawlaon (1978), lanzada a bom-
bo y platillo como plato foerts
del nugvo clne nottéamericano,
f4, ¢omo ya ara previsible, one
soberana trampa de los que los
eatudios de Hollywood conside-
ran una pelicula “social’; es de-
Cit, Un gran sspecticule, donda
parecan  plentesrse  problemas
auténtcos (en este case, nada
menos gque la relecifin entre la
meafia vy los sindigatos obroros,
denunciande asi la corrupcin
de éstosl, pare dejecles luego
no 84lo sin resolver, sino de
plantsar en sus justos tSrminos,
La gran tramps de “FIST' con-
giste en ofrecer de mangra indi-

rectE Un supuesto Tetrato de las
orgentzaciones sindicales de to-
do ¢l munde, a partir del hacho
cierto de lg corrupcitn de
Jimmy Hoffa, cuyos intareses
mafiosos fuercn descublertos en
su dia ¥ analizados legalments.
Esa eentido “'universal” surge
dal tratamiento dado por Jewi-
son al personmje, béroe v anti-
héroe, con cepecided emocional
suficiente pare que el especta-
dor se slenta atado a su parsp-
nalidad: un sentimental con
cierta prandeza, axpuesto en
sus claves personales y no en
las politicas,

FPorque, eiln siéndolo, FIST"
no se nerra en clave de clne
politlen, nl a Jewison ni sus pro-
dugiores les importa un hledo
le Butdntice historia de Hoffa
ni su significacidn. Se alude,
por lo tanto, todas las implics-
cionas de esze mafis con la pa-
tronal, de ésta con los sindica-

“FIST", de Norman Jewison {1878),

ESPECTACULOST ARTEELETRASEES

tos, la ideclogia precisa de
“FIST" ¥y cuantes aspectos pu-
dieran hoy servir para una re-
flexidn da las interrelaciones del
podar con los obreres destina-
das al absoluto aplastamiento
da éstos. A Normen Jewison le
importa sobre todo hacer un
nugwvo producto emericans, que
el espectador consuma agrada-
blemente, v a los productoras
lez interaze qQue iras ese consy-
mg quede latente la desconfian-
za ante los sindicatos ¥, por lo
tanto, le certeze de que sdlo en
el individuelismo se encuentra
la verdad.

Hacle Sempo que no 58 vela
une pelioula tan primitiva en
sus intencionas y tan hébil co-
mo éste. Aungue logicamente
tramposa, parecle de cualguier

8 intaresante la nueava ver-
tients de los estudies norteame-
riganos al pecmitir gue unos ci-
neastas més preacupados por la
realidad hicleran sus peliculas.
Se trataba de panar dinero co-
mo fuese, v i astd de moda
ahora un cierto cine comproms-

e i

tido, Hollywood no s iba a que-

dar atras, Sin embargo, "FIST”
vuelve a los prandes ejemplos
de un cine allenador v mentico-
0, pern con la suficiente sabi-
durla narrativa como para no
parecerio. Tanto, gue muches
criticoz han querido ver en esta
pellcula s8lo un nueve reflsjo
de las inquietndez dal ghoming-
ble Sllvester Stallone (no le olwi-
demos en "Rocky'|, conectada
por otrg parte con la de los
amigrantes 8 Estades Unildos,
deseosos slempre de anteponer
su integracion a la de coelguiar
problema polftico concreto. Pe-
ro nade tiene que ver “FIST'
con algunas peliculas ejempla-
ras én aste santido, como “Jge
Eill", "El Padrine, 2. parte",
“Hester Street” u otras, Agqul
hey cartdn-piedra, reaccionaris-
mo y hasta aburrimiante, Aun-
que esto Oltimo fuers lo de me-
nos. [l DIEGO GALAN,

e
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