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tuaclones y personajas “arque-
tipicos'. Miles de metros de pe-
Heula, docengs de héroes de pa-
coiilla, desiertos inmensos,
bigotillos de todos los palenes,
una legién de extras vestidos
de érake, las infatigables baila-
rinas da las fiestes califales, &l
treidor, la enemorada suirida,
g mujer fatal, el oficial inglés,
campamento 8] errimo de un
oazis, €l fingl feliz, todo ese de-
phigito de morralla cultural estd
en "El somni de Bagded'™ ["El
suefio de Ba&gdad"l. con la Ea.r-
ticularidad de que el espectacu-
lo nunca se limita a la parodia

ESPECTACULOSEART]

ahora sebernos lo que significa
exactamente 1z pala ral;-'lpnﬂar”
¥ por qué-anda el oficial inglés
Egr gquellas tierres. El hacho
B, finalmente, s2an log re-
heldes qulenes venzen tanto al
celifi como n los ingleses mo
deja de ser una afirmaciin po-
Htice, sungque hecha -y ese s
un mérita, gin duda— dentro dal
estilo generel de ]a representa-
clén, sin ¢ menor énfasis. En
cuants a la ruptura formel =@
estebleca por la convencidn de
que se trate. del rodaje de una
elicula; ello permite crear una
anfca  contradiccién entra 13
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"El somni de Bepdad”, por el grupe U d& Cuc, de Parcelona.

—tentacidn facilona en la que
muches hubleran caldo—, sino
que intanie, sin intelactualizar
ni forzar el tratamiento, descu.
brir &l pensamisnto subyacents,
cuanto hay de romanticismo fa-
laz, de enmascaramiento en esa
menera de contar la historia.

Para ello, "El somni de Beg-
dad’ ze wale, primordialments,
de dos elementos de ruptura:
uno, en el plano mental;
otro, en el lenguaje, El primero
consiste en suponer gue la “'dia-
dema saprada”, por la gue lu-
chan les diversas fuerzas —el
califa, loz rebeldes vy Ios ingle-
ses—, B5, an reslidad, un plano
con todos los yacimientos petro-
Hferog del pals. Ciertaments, la

vieja leyenda asegira que quian
osea la dizdema tent?;lé :lupu-
ar; sbio que al asimilar 50 po-
sesfdn al conocimientn de las
zonas dal patrdleo, la awventu-
ra”’ cobra una automética re-
modelacién. El jusgo del “cine
tradicional' =e respeta, pero

realidad =la actriz aparece
mascendo un chicle, al epuesto
galén lo descompone un peque:
10 rasguio ¥ hay qua interrum-
pir el rodaje, los doblas suatitu-
yen a los protagonistas en las
pecenas da violencia, ete.—,
erfectamente reconocible, ¥ la

ntasta ramplona de la ficown;
de manera que no silo sa da un
distancismiento —tal como que-
ria Josg Serra, que esoriblé mu-
chos textos sobre la aplicacidn
del “brechtismo™ el cine infan-
til-, sino que éste sirve para
gue ol nifio o el joven spren
el cardcter convencionel de ung
expresion flmica que tantas ve-
ces intenta emocionerle a basa
de imponer au magla y su mis-
terio.

En la misma vertients, pero
ahora roeferide al “comic”, se
orienta '‘Supertot”. Les actity-
des, los trajes, los decorados, la
historia misipa, nos remiten a
les peginaz de un “‘comic™. De
nuevs se desenmascaran dna

“El bello Adolfo”, de Mediodia

En &l comettario de "Ef bafla Adaifo", pubiicads hace i par de semeras an
aalgg paginas, &8 hecian refarancies ai grupa Easarpenio y &l e Mediodie, fads
VBT QUiE 505 rIGENE8 Darfenacen 8 I8 paca an que quienss hoy rigan Maaioota
parienachan a Esprrpeiin. Quede ofore, an tode casy, aspacialments a fos afec-
ine olalgquianes fiviasan inlerds an progremer af irebals, que “Ef balia Adolfo™ sg
un especidcwo oel grupo Meataaia, de Seille

forma de lenguaje ¥ su conteni-
do idaglépico, Aungue, a mi
modo de ver, “'El somnl de Bag-
dad” sea un trabajo més madu.
to e imaginative que el de “'Su-
periot”, quizd porgue desmonts

una tradiciin mas rica en efem-
plos, en afos v en consumide-
res.

J. M.

"7El gellego Delral".. Algu-
nos argentinns —p algunos Ais-
panoamericaness an  general—
expresan azf una genedlogla que
fOndcen ¥ gue em @ste cdso s
refiere al "gallene’” Ernesto Dei-
ra, nagido en Buenos Aires —da
une familia, clarp, “saudads-
fa ' — en al afio 28, Deirg no as
sdlo ezo porgue, en la formea de
ung broma carfiesa, lo lamen
a5l Sus piisanos portefos..,
Daira €5 “gallego” invaoluntario,
pero tambidn “voluntario. Cue
#l no remiega nunce de su cos-
ta. Como yo me tengo que ir a
Carnifeas, espero QuUe por pocos
dias, he ido corriendo hoy, mar-
tes 13, a ver la exposicidn del
gallege Deirg, (ue no, gue yo
NG uso relranca, ¥ MEROs con
gallegos, porque akl pierdn. &
acase erviaré una, o tal vee dos
croniguilles desde Caracas. Pe-
ro ahora, atencidn g Delra,
Que, por cterto, ahora me doy

ES

¢ reside en Pa-
s mds argenting

cuenta’ de
rd'[s.!.. jahl Es L
£ L0 Jue Ko iragingig, porgue
Iz capital de la “intsligmzqm"
a@rgeniing, como ustedes sahem,
£z

Pinturas de
Ernesto Deira
Galeria Rayusla, Madrid

e parece que éats es la ge-
gunda exposicion individual gue
yo le veo a Daira, La anteror,
aquf también en Madrid, fue en
le gelerfa Aele. Weo shore a
Deira igualments atado a la fi-
guraciém, pero tal vez mucho
m#és desligado del argumento,
Algo asl como si le hublese da-
do un meyor paso a le imagine-
cién, pero & una imaginaclén
ne carénte de cierto dramatis-
mo, (0ué ez lo nuevo que estd
paszendo en su mundo hebltual?
Porgque la pintura, sin que eso
feNga gue ST necasariamente
ael, a5 un poco sismdgrafo de
COo8ES que YEn occurriendo por el
interfor del plntor,

El caso ps gua el gallage
Deira™ no es el relator pletdrice
de una escedes da la 588
testigo o intérprets por acclones
visibles, aungue la pintura, por
ragones obvias, siempre se
exprezs dentro del mundo de lo
visible.. Pero la motivacion
inivial no he sido una escena
viste, Ein0 una escens sentida




ARTEBLETRASEESPECTACULOSE ARTEEL

_——i

(i ualam, ifma o
L1 ¥ya 3
ﬁﬂde u:u.agE acﬁ
Decir' de Ernests Deira que
4] no s oo pintor de los que
traducen el mundo de lo visible,
¢l mundo “impresionista”, ace-
g0 ng eg decir nads, pues hoy
pricticamente toda la pintura
s2 mtlens B @sas caractarlsti-
CAE... Pero es g Deira es
esn de menera mititants. Su fi-
guracibn es, efectivamente,
imeginada’, y Bungua estd
muy sefialada por su cromatis-
moa, la diccion de nuestro artis-
ta se deserrolla muche més por
&l coming de las lineaciones que
por 8l del cromatismo propie-
mente dicho, No le llamard “'di-
ngg" para ru: ingistir una vez
en ese lugar comin, dama-
gsindo comiin: tudu intor tiene
el dibujo que necesith. Me re-
fierc & esas lineaciones
883, 2] HO BOC2TTAT MUy
conscientementa toda su flgura-
cibn. ¥ dentro de la cual, si, va
g0 color, Lo suyo. en ese orden,
son colores calientes —rqfna.
fundementalmante— que a8 apo-
yan casl violentamente en ne
ros que Uepan a hacerse vio-
mtusﬂu = ;
BIra, anting de
Faﬂs st? expnnim.su ahum.
cunnﬁu escribo, en
Rayuela, pero cr.LEu:du aafga 865~
ta crﬁnlcﬂEa gstart yo en Ve-
II.HI.IE B me encontrard con
ofros arﬁemlnm pdnmraa ~isomn
tantos!: la mayor densidad pic-
thrice del mundo, celculo yo— 7
también con ga]iegns =800 tan-
tos tambiétn— y por supuesto
con gs]]agus EI.'I!' Elntlnus Ong

ﬂunsu} ]fg-ﬂtﬂ saa
faun | E:i dnli:! la de Y
EOE ? A de tu:m B
conozco  equello, é gndg, por

la mafana, salga dal hotal, n:n

ard el inewit
E]ij no 3e pueda mdur &]; mra

maneTA qua motorizad
diré el taxista, que mw!r.uhle—

inadm... “Ima-

e ora-

mente es wadrés “rY qu
tal sen ahora un EELfa.lﬂ alﬁ
un pulpito, tal vez un lacén,

en una tabernita de la Ha de
Arosa?’. De pronto, el taxl se

parard, Y dir ol taxista —
que lo dice siempre—, diré:
IE“JH seftor, no me hable us-
385 COSES, POTQUE as{

ng se puade l‘.rs;hs.jnﬂ

J:mEkdeﬁ B|:mi:llel lack i
1t|:|,. 0, ¥
del vin 4: del BIbe!m Por eso
%un lo au]m pinta como pinta.
ta da |E. in-
tura de J.'Je!m es que lo “qua
sabe” —&5 decir, lo que tene
por dentro, en forma de expe-

dentr f d
rlencia— 5¢ traspasa & ae pintu-
ra. For eso, Ia pintura de Deira
importa, |Los ergentinos da Pa-
ris] De wez en cuando, Deira

ApATACE aqui, va' a una ta-
hEI'II.-H B 8, 58 tome unos 'ri-
beires™ con unas tapas de pul-

E o e

po, ¥ se marcha otra vez. Ha
que seber vivir. B JOSE MAR
MOREND GALVAN,

““La guerra
de las
muchachas’

Pelicula alemana dirigida al

alimén por AlF Brustellin y Ber-

aquellos afios, no silo con rigor
histérico, sino, lo que es adn
mﬁas impcrname. con imagina-
{44741

Al m dﬂ eqtod Aciertos.
que convierten “La guerra de
les muchachas” en ©n espec-
técolo grato, le novels de
fred Bieler en la 38 basa da
para muche més: las avanturas,
desgracias ¥ alegrias de las tres
hermanas, cada una de lis cun-
las viva el conflicto bélico de
forma disper intentando edap-
tarse desde su origen alemdn a
la tensa v nueva situacién social
dE ung rraga an guerTd, 88 COn-

vierte rapl nm&nta en un mealo-
]J!]'p]jﬂﬂ.lﬂ.ﬂ]]ﬂﬂl

CIyas SUpueitas
ticas se pler-

“La guorrs do los muchachas”, de A Brustelin y Barmhard Sinksl,

nahrd Sinkel (critico da cins el
arn. redactor jefe de “‘Der
legel” el segundo y ambos
fon |.1.1:I.i1 axperiencia cinema-
otea. polictly dirigidd. tarsbion
OLrs CHLLA ll
al a]:fﬂﬁﬁn. “Harli , 0O E9-
treneds an Espafia). 'La guerra
de lss muchaches” g pressntd
en el dltimo Pestival de Cina de
San Sehastidn, donda vu un
Emm.m da interpretacitn
atherine Hunter, Helto y um
aun cuando podia habar recai-
do en cualquiera de las otres
dos actrices (Adelheld Arndt o
Antonia Beininghaus] v mucho
més Eﬁngm] o gn Ii;fufs. !'E'zi
pongablea de la fotografia,
vestuario y la dﬂmﬂﬁ Por-
Eﬂ “Le guerra de las mucha-
8" ["Der Midchenkring® en
su titulo original} es fundemen-
nie una espléndida repro-
duccifn h:s’tﬁrli:a de la vida ur-
Ilﬁ.ﬂn de Praga durants la se-
guerre mundisl. Inde-
ggndjantammta de que la ciu-
d aluguln ma.nta:igu aiin wivps
muchos pmentos  da
1 squella época, el trabajo cine-
matogrifico de est0s BULOTER Ia-
creg el ambisnte preciso de

den en ol marasmo de andedo-
tas particulares ¥ EEI:II:III:IiEIHm
amorosos, Casi una sng:&,

guerra de las muchachas" nana
una nerracién ortodoxe y sufi-
ciente &l servicin dé una hlar.u
ria_cuyo interds piede parecer
dudoso. Lo que no remits més
que &l gusto-partioular de cada
] or. Desde aqul ni ata-
quas furibundes ni pasiones in-
condlclonales. Un clerto respe-

to por una chra g mo
va PJ;HE alld, W DIE E?:LM‘I
“Slete muertes

por prescripcién
facultativa”

Primera pelicula de Jacques
Rouffic que se estrena en Espa-
fia [(donde desconocemos adn
tanto **Trio infarmal”, de la que
g3 guinnists, - como su primar
largometraje como directer,

"Horizonte™) ¥ que viena praca-
lida de un coriose impacto pa-
rizsing con motivo de su estreno

en noviembre de 1975, "Slete
muertes por prescripcifn facul-
tativa™ retome pera el cine la
vigja & interagants tradicién da
inspirarse o los pequefios suce-
sog de log perldicos para ana-
lzar a de ellos una reali-
dud m Cuﬂd]plﬂ a y profunda.
Por encima B Bpariencia o
de] escindalo existe slampre un
nexo entre esas noticias y unas
motivaciones sociales o politicas
gua transfprman el hecho parlo-
stico en metaria de denuncia.
Jacques Rouffio ha querido ha-
cerlo de la mano del nove-
lista Georges Conchon, como ya
Io hiclera, por ajamplu Richard
Brooks basindese en la novela
de Truman Capota A s
fris”. Pero mienl:ras 25105
mos tuvieron el aclerto de prﬁs
cindir directaments de la coar-
tade de que lo que filmaban o
eagribian pertenecia al terreno
de lo su 0, PATE TBCTEAr
su cuents una nueva realidad
dramitica &t hiciera més ve-
AméAticaments &u-
téntico !r.t que era real, Conchon
'.r H.uulﬁn mnﬁm sus eafilerzos
&ll! alided ss més an-
téntica qua ln ficticlo, desprag-
cupandose de establecer un cl-
ma dramético verosfmil. “'Sieta
muartes por preacripeiin facul-
tativa™ se transforma asl, para-
déjicaments, en unge ficcifn in-
crefble en la. gque las relaciones
de causa no tiemen un
soporte mante. Que dos mé-
dicos, en In misma cludad de
prowincia, maten a sus familiaa
v 58 suiciden después, en situa-
cienes muy similares, con quin-
ce afos de difarencia entre am-
hos hechos, parece taner como
censa —segin Conchon y Houf-
fio— la mafia establecida por
oftro médico poderoso que qule-
re defender por cualquisr madio
el negocio de su clinica privada
frente a la Medicina social pro-
puestn por ssos médicos nue-
wos. Ea posible que la rezdn de
ambas mesacres §E8 B34, péro
en la pelicula no exists con su-
ficianta claridad el desarrollo
logico qua conduzca a la atrocl-
dad de esos finales. Otro tipo
de conductas inmediates pare-
cerian més posibles ¥ no se en-
tiende como estos doa médicoa
refieran la autoinmelacitn a la
ucha directa. Influye quizd en
¢4 incomprensién la estructura
drmnﬁt[l::n dal “flash hack™ ela-
gido por Rouffio que, i hian
ayida a comprendar la s
tud existants antre smhoz nam,
parmite también un deavineula-
mjar:m emocional del espacta-
dor. Desvinculamiento grava
e no disminuys cuando sa in-
rma (al ﬂuEJ de la palicula)
ql:u! cuanto se ha visto ha sida
real. El espectador queda par-
plejo.  Lamentablements, por-
que la historla de Conchon
Houfflo es fascinante B D,




