De izquisrda & de

cha: Eduardo Haro Tecglen, Alberto Mirallss, Adolfo Marsillach, Carlos Herndndez Mordn,

Hafaal Pdrer Sierra, Rlonrde Domensch y Francieco Nisva.

Los titulos del Centro

Es evidente que la nueva situacidn politica
demands ua nueva crgonizecicn de la vida
teatral, Para quienes ligaban la muerte de
Franco a un rdpido cambio de la sociedad espa-
flola es mds que evidemte que las transforma-
cign va muy despacio. Aun asi, existen unad fe-
e de fendmenos culturales, a distintos niveles
—fncluso el desgaste o Iz agonia del viefo apara-
to—, que van traduciendo lentamente la necest-
dad de los nueves planteamientos. El problema
estd ert que ninguna "solucidn aislada, ningu-
na inictativa singuler, tendrd la necesaria con-
sistencia @ menos que se integre dentro de un
discurso general sobre el modo de entender,
crear y transmitir la cultura. El um ::!e los dis-
tintas propuestas quedz asl sup o 4 lng
Musi{iﬁrﬂddnﬁndﬂmenmff su posible papsl de
simple “mejoramiento” de lo ya existents 05U
funcién rezlimente transformadora.

En tada caso, es necesario abrir, sin la menor
renuncia @ la actitud critica, mdrgenes de con-
fianza ante las nuevas propuestos de la polftica
teqtral, @ la ves ue se denuncian los mnumerd-
bles carencias con gue oy confenos, Enire e3-
tas propuestes esid, sin duda, la creacion del
Centro Dramdtico Nacional —concebido mr!nr:-
alge mucho nds orgdnico ¥ coherente que los
ﬁgﬁs teatros nacionales, regidos desde la Ad-
ministracion con los defectos de todo burocra-
tismo—, que ocupard los locales del Marla Gue-
rrero ¥ Bellas Artes de Madrid, Sabemos, par
efemplo, gue tanto el directar general de Tea-
tro, Raofael Pérez Sierra, como Adolfo Marsi-
lach, director del Centro, coma Justo Alsnso,
han pasado varios dias en Lyor buscando, en el
gue fuera considerado uno de los centras dra-
mdticas mds ejemplares del munda occidental,
ideas que aplicar al recién creado en Espand.
La existencia de diversas juntas ¥ la personali-
dad de quienes las componen es ofro dato a fa-
var del nueva Centro, confiado a quienes desta-
can come gentes de Leatro ¥ no COMO gestores
burocréiicos. Asf, lz composicidn de la Junta
Técrica Consultiva, formada por Francisco Nie-
va, Bduardo Huoro Tecglen y Hicardo Dome-

58 traund

Dramédtico Nacional

nech. O lo dal Comité de Lectura, del gue son
parte Juan Germdn Schroeder, Alherto Miralles
¥ Manuel Pérez Estremera. Todos los cuales,
cont o personalidad de Adolfo Marsiliech, como
director, ¥ o de Justo Alonso, como “anima-
dor”, constituyen el equipo visihle del Centro.

Importante ha sido conocer las obras de su
prdximo repertorio, En el Marfa Guerrers estdn
pravistas: “Noches de guerra en el museo dal
Frado™, de Hafael Alberti, bajo [z direccidn de
Ricard Saivat —que ya la moentd en Ttalia cuan-
do aqui no podia representarse—; “El proceso”,
de Kafka, dirigida por Manuwel Gutiérrez, y “Abire
&l ofo’’, de Rajas Zorrilla, dirigide por Fernando
Ferndn-Gdmez. En cuanto al Bellzs Artes, se
han dade los siguientes tiulns! “Bodas que fue-
ron famosas del Pingajo vl Pandanga ™, de Jo-
2é Marfa Rodriguer Méndes, dirigide por Josg
Luis Gdmez: “Retrato de dama cor perrite”, de
Luis Rigza, dirigida por Miguel Narros, ¥ “Sopa
de galling con cebada™, bajo la direceidn de Jo-
sep Marla Segorra v Josep Montanyes.

Intitil subrayar &l valor global de este reper-
tovio, tanto sl nos atenemos o la significacidn de
SUE auiores como & cada una de los obres espe-
cificas. La presencia de “Noches de guerra...” y
de “Bodas que fueron famosas...” —gue ya in-
tenté publicor en Tourus hace arios ¥ que [a
censura obligd o eliminar cuando ya estaba in-
cluso el volumen encuademado— son especial-
mente expresivas del criterio seguido, La pre-
sencin de un clésico, de un Kafka, de un gran
autor contempordnes vive, coxto Wesker, ¥ de
un gutor desconocido entre la mayor parte del
publico, como Rieza, prucba el tipo de lineas
gue han guerido eguilibradamente cumplirse,

Ldlo gqueda, pues, esperar gue ase Cantro se
ponga en pig, ¥ que seq capaz no soip de crear
buenos espectdoulos —cosa previsible atendion-
do ¢ la cateporia de las obras ¥ de los directo-
res—, sino de incldlr, a través de mlliples as-
pectos, en la salud teatral de su drea soclal de
trabare, contribuyendo asf a las transformacio-
nes del pals, en las que el teatro tene Una pe-
guena pero seria funcion que cumplir... ® J. M.
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respatada por el rigor v la cole-
rencla tanto de su obra como
de so wvida, explicd al piblico
gue llenaba I sala del San Juan
—|Befior, Sefior, perdinangs por
organizar un espectéculo en po-
a5 horas, sin censuras previas,
gin hurocrecia vigilante, sin el
migdo a la suspensidn!— le tra-
yectoria de El Galpdn y ] sen-
tido de su exilio. Un exilio que
acabard el dia gue al Uruguay
weslviuéa |:1I.m:|:|§-::rE-::iTi.l 1
aludamos daszde las paginas
de TRIUNFD el peso dEpEl Gal-
pin por Espara, ¥ ojald poda-
moz wverla la ]]J.rl&x.Lma tempara-
|

da dentro de la gira qua &l gru-
gu deﬁr:m por Europa. M JO-
E MONLEON.

U de Cuc,
de Errol Flynn
al tsbeo

Entre los espectdculos pra-
sentedos an el marco del
VI Congress Internecional de la
ASSITES quersmas  DCUPATTIeS
en este- comentario de log del
rupo Uf de Cuc, de Barcelona,

tulados “El somni de Begdad™

“Supertot”, ambos con texto

g Josep M. Benet i Jormet, y
el segundp, adsmés, con miisica
de Pere Josep Puertolas. A sus
seis mfios de existencia, o] gri-
po ha presentado en Madrid dos
trabajos que, quizd por ser de
un mismo escritor, pusden sar
considerados como le manifes-
tacidn de unos mismos nivelss
de investigacién v de objativos.
Los supuestos serfan, m4ds o ma-
nos, dstos: dado que los secto-
res infantiles y juveniles son los
destinatarios ¥ consumidores de
un determinado lenguaje, del
que forman parte el “'cina de
aventuras” —entendido como
subgénero en el que entran las
endangzas de alglin europes
los palses drabes— y el “comic”,
o trataria de aprovechar la fa-
milieridad de ess grupo social
con esos lenguajes, tanto para
indagar sobre su actual slgnifi-
cacitn idealégica como sebre la
posibilidad de derla otra distin-
ta, Ello aparté de asegurarse a
travéz de su emplag la comuni-
cabilidad  especticula-piblico,
tan problemética siempre en el
teatrg infantl 7 juwanil,

Benet, el director Francesc
Alborch ¥ cuantos han partici-
pade en la crescidn del espec-
ticulo, han conseguido eleborar
dos narraciones escdénicas —en
les gue texto, actuaciin, e5cend-
grafia, imagen, montaje, efectos
musicales, constitiuyen un todo
indigsocieble— gue giran, en un
primer nivel de lectura, en tor-
no a lo que pudiera considerar-
58 une sucesidn de sscenas, si-
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tuaclones y personajas “arque-
tipicos'. Miles de metros de pe-
Heula, docengs de héroes de pa-
coiilla, desiertos inmensos,
bigotillos de todos los palenes,
una legién de extras vestidos
de érake, las infatigables baila-
rinas da las fiestes califales, &l
treidor, la enemorada suirida,
g mujer fatal, el oficial inglés,
campamento 8] errimo de un
oazis, €l fingl feliz, todo ese de-
phigito de morralla cultural estd
en "El somni de Bagded'™ ["El
suefio de Ba&gdad"l. con la Ea.r-
ticularidad de que el espectacu-
lo nunca se limita a la parodia

ESPECTACULOSEART]

ahora sebernos lo que significa
exactamente 1z pala ral;-'lpnﬂar”
¥ por qué-anda el oficial inglés
Egr gquellas tierres. El hacho
B, finalmente, s2an log re-
heldes qulenes venzen tanto al
celifi como n los ingleses mo
deja de ser una afirmaciin po-
Htice, sungque hecha -y ese s
un mérita, gin duda— dentro dal
estilo generel de ]a representa-
clén, sin ¢ menor énfasis. En
cuants a la ruptura formel =@
estebleca por la convencidn de
que se trate. del rodaje de una
elicula; ello permite crear una
anfca  contradiccién entra 13
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"El somni de Bepdad”, por el grupe U d& Cuc, de Parcelona.

—tentacidn facilona en la que
muches hubleran caldo—, sino
que intanie, sin intelactualizar
ni forzar el tratamiento, descu.
brir &l pensamisnto subyacents,
cuanto hay de romanticismo fa-
laz, de enmascaramiento en esa
menera de contar la historia.

Para ello, "El somni de Beg-
dad’ ze wale, primordialments,
de dos elementos de ruptura:
uno, en el plano mental;
otro, en el lenguaje, El primero
consiste en suponer gue la “'dia-
dema saprada”, por la gue lu-
chan les diversas fuerzas —el
califa, loz rebeldes vy Ios ingle-
ses—, B5, an reslidad, un plano
con todos los yacimientos petro-
Hferog del pals. Ciertaments, la

vieja leyenda asegira que quian
osea la dizdema tent?;lé :lupu-
ar; sbio que al asimilar 50 po-
sesfdn al conocimientn de las
zonas dal patrdleo, la awventu-
ra”’ cobra una automética re-
modelacién. El jusgo del “cine
tradicional' =e respeta, pero

realidad =la actriz aparece
mascendo un chicle, al epuesto
galén lo descompone un peque:
10 rasguio ¥ hay qua interrum-
pir el rodaje, los doblas suatitu-
yen a los protagonistas en las
pecenas da violencia, ete.—,
erfectamente reconocible, ¥ la

ntasta ramplona de la ficown;
de manera que no silo sa da un
distancismiento —tal como que-
ria Josg Serra, que esoriblé mu-
chos textos sobre la aplicacidn
del “brechtismo™ el cine infan-
til-, sino que éste sirve para
gue ol nifio o el joven spren
el cardcter convencionel de ung
expresion flmica que tantas ve-
ces intenta emocionerle a basa
de imponer au magla y su mis-
terio.

En la misma vertients, pero
ahora roeferide al “comic”, se
orienta '‘Supertot”. Les actity-
des, los trajes, los decorados, la
historia misipa, nos remiten a
les peginaz de un “‘comic™. De
nuevs se desenmascaran dna

“El bello Adolfo”, de Mediodia

En &l comettario de "Ef bafla Adaifo", pubiicads hace i par de semeras an
aalgg paginas, &8 hecian refarancies ai grupa Easarpenio y &l e Mediodie, fads
VBT QUiE 505 rIGENE8 Darfenacen 8 I8 paca an que quienss hoy rigan Maaioota
parienachan a Esprrpeiin. Quede ofore, an tode casy, aspacialments a fos afec-
ine olalgquianes fiviasan inlerds an progremer af irebals, que “Ef balia Adolfo™ sg
un especidcwo oel grupo Meataaia, de Seille

forma de lenguaje ¥ su conteni-
do idaglépico, Aungue, a mi
modo de ver, “'El somnl de Bag-
dad” sea un trabajo més madu.
to e imaginative que el de “'Su-
periot”, quizd porgue desmonts

una tradiciin mas rica en efem-
plos, en afos v en consumide-
res.

J. M.

"7El gellego Delral".. Algu-
nos argentinns —p algunos Ais-
panoamericaness an  general—
expresan azf una genedlogla que
fOndcen ¥ gue em @ste cdso s
refiere al "gallene’” Ernesto Dei-
ra, nagido en Buenos Aires —da
une familia, clarp, “saudads-
fa ' — en al afio 28, Deirg no as
sdlo ezo porgue, en la formea de
ung broma carfiesa, lo lamen
a5l Sus piisanos portefos..,
Daira €5 “gallego” invaoluntario,
pero tambidn “voluntario. Cue
#l no remiega nunce de su cos-
ta. Como yo me tengo que ir a
Carnifeas, espero QuUe por pocos
dias, he ido corriendo hoy, mar-
tes 13, a ver la exposicidn del
gallege Deirg, (ue no, gue yo
NG uso relranca, ¥ MEROs con
gallegos, porque akl pierdn. &
acase erviaré una, o tal vee dos
croniguilles desde Caracas. Pe-
ro ahora, atencidn g Delra,
Que, por cterto, ahora me doy

ES

¢ reside en Pa-
s mds argenting

cuenta’ de
rd'[s.!.. jahl Es L
£ L0 Jue Ko iragingig, porgue
Iz capital de la “intsligmzqm"
a@rgeniing, como ustedes sahem,
£z

Pinturas de
Ernesto Deira
Galeria Rayusla, Madrid

e parece que éats es la ge-
gunda exposicion individual gue
yo le veo a Daira, La anteror,
aquf también en Madrid, fue en
le gelerfa Aele. Weo shore a
Deira igualments atado a la fi-
guraciém, pero tal vez mucho
m#és desligado del argumento,
Algo asl como si le hublese da-
do un meyor paso a le imagine-
cién, pero & una imaginaclén
ne carénte de cierto dramatis-
mo, (0ué ez lo nuevo que estd
paszendo en su mundo hebltual?
Porgque la pintura, sin que eso
feNga gue ST necasariamente
ael, a5 un poco sismdgrafo de
COo8ES que YEn occurriendo por el
interfor del plntor,

El caso ps gua el gallage
Deira™ no es el relator pletdrice
de una escedes da la 588
testigo o intérprets por acclones
visibles, aungue la pintura, por
ragones obvias, siempre se
exprezs dentro del mundo de lo
visible.. Pero la motivacion
inivial no he sido una escena
viste, Ein0 una escens sentida




