MITIR la mugrte de Al-
m fonzo Paso en estas pagi-
nes no serfa justo, tento
4inos gtenemaod 8l interés teatral
de algunas de sus primeres
obras, como al valor socioldgico
de muchas de las que escriblé
despues, Desgraciadamente, su
(ltima etapa, en la que esirend
poco, pern 8scribit articolos te-
rriblements  virulentos, impide
practicamente un comentario
extenso que no sea, en la plome
de qulenes no los compartl amaos,
inoportuno. Al fn v al cabo, Al-
fonso Paso acaba de morir; ¥,
por muy piblica que fuera su fi-
gure, no parece que sea el mo-
mento de hecer las cuentas, Ni
siquiera sobre |a base de cargar
tales articules & la necesidad da
autojustificarse, de compansarss
a ai mismo por haber abandona-
do un dia —en sus obras, en sus
artleulns, en sus ideas, en sus
amigos— el mundo teatral en el
que empezd, Es decir, el mundo
de "Arte Nuevo”, de "Primer
Acto”, de la imeginacidn desbor-
dada de “Una bomba llamada
Abelardo™ v de las primeras tra-
picomedias, Bien mirado, algo
parecide lnuzo Jaginto Bepaven-
te, coando & poco de acabar
nuestra guerra civil, publicd en
““ABC” unos teérribles articulos
—pradicando {a necesidad de ra-
dicalizar los odios en evitacidn
da las equivocas @incontroladas
atapas de twoleranciy o de liber-
tud— con los que rquerla horrar
lgs distintas (ases de su wida,
desda las afirmaciones juvenilas
de su "Taatro del pueblo™ hasta
lgg declarsciones antifascistas
de su atapa valenciane. ¥ ya se
sube que, en estos casos, horrar
con furie es borrar con dolor,
siticidar agquella perte de uno
mismo que, siguiera en le rnemo-
rig #jena, sobravive.

Dejemos, pues, a un lado esta
larga v triste ctape final de Al
fomsy Faso, que, por oira parie,
gquizi serd pronto olvidada, v
asomemonss al conjunto de su
obra para intentar resamir so
sentido ¥ sU iMpOCtEncia.

Creo que la vastisima produc-
¢ion de Faso —y esta fecundidad
{ne uno de log elementos gue, en
loz afes dorados del sutor, con-
dujo a cierts critice 8 comparar-
lo nada maenos qua con Lope de
Vega— podria distribuirse en va-
ripg grupos de caracteristicas
delinidas:

A)  Las trapicomediag de su
primera atapa. 3e trata, sl me-
1oz desde la dptica de mi gene-
recion —que es la de Alfonso Pa-
50—, ¥ CON UNd PErspeclivi pro-
gresista, del mejor capitulo de su
teatro. Figuran agul, Lo siento,
sefor Garcia', “Los pobrecitos”,
“No hay novedad, dona Adela”
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Alfonso Faso: s

gran aficidn aran |as gal.

ALFONSO PASO:
el fracaso de un exito

y 'Lt boda da la chica”™. Son pie-
zung llenas de cordialidad, en las
que seele aparecer la “'realidad
diferenciada’™ de las clases so-
ciales, la agonia de la clase me-
dia bajs, tanto mas encerrada
Ccudanto Menes sEUmE S50 =ltua-
clin —para aceptarle o trensfor-
maria— ¥ mAs intenta somesr
U comportamlente a los
patrones de la burguesia consoli-
dade. Era un 1#atro oo sé siinge-
nuo ¥ un- tanto idealista, pero
gue, ¢n la Espane de entonces,

teniz el walor de ramper la ima-
pen plicida y monolitica de
nugsted sociedad que ofreclan
los teatros. O, dicho con otras
palabras, en una época de o
medias cdmicas” y de “dramas
personales” —casos singulares,
gqua oo cuestonaban el todo—,
les trapicomedias de Paso reve-
laban las sombras de una reali-
dad ¢olactiva. ¥ ello refarido a
ambientes espafoles, con nom-
bres espadioles, en un lengusje
coloquial espaiol, dentra da une

JOSE MONLEON

tradicion teatral espafiola, cosa
qué generabd una rica comumni-
cacidn,

8] Comedias de bumor, &
menudo de humor negro’, oo-
me, por gjemplo, “Adins, Mimi
Pompdn™. Otras tenian la anda-
cie jardeliana de “Una homha
llamede Abelarde™. Otras resol-
vian, con los mecanismos eideas
de 18 comedia burpuesa, Ios con-
sabides conflictes familiares y
die pargja. Otras, como en el caso
de “Catalina no es formal” o
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ALFONSD PASO

“Los tres pequedios’’, mezclaban
el humor con la interpretacisn
de la Historia... Es este un capl-
tulo desigual, aunque es justo
acaptar que, en el contexip del
tedatro espafiol de la époce —es
decir, de las obras “que se estre-
naben”—  ocomedias como “El
cielo dentro de casa™ o "El canto
de la cigarra’ tenfan un tono li-
terario v teatral ligeraments su-
perior al que gemeralments do-
minaba.

C) Piozas ascritas en la lines
del watro de su padre, Antonio
Faso, que a nuesiro autor le gus-
taba encuedrar —remitidndose |
una referencia puraments cro-
noligica— en le “'generagidn cd-
mice del 98", Son obras escritas
con oficio ¥, B veces, con inge-
nio. E5 un teatro menor, por Su-
puesto, pero que valdri sicmpre
para hacer relfr inocentements.
Un gjemplo, "Wamos & contar
mentras’,

0 Qbras con un menseje es-
pecifico, a través de las cuales al
autor, en perfecte acuerdo con al
grupo dominants, intentd ridicu-
lizar coante pusiera en cuestion
sus waloras, A veces, tales obras
sdoptaban un tono de reposade
comedia burguesa o de altisg-
nante drama histérico, pero lo
normal &5 que rayaran en el as-
tracan, caricaturizendo los sem-
timientos democTéticos- de la
nuava Iglesia, 1a posicidn critce
de los jovenes —siempre barbu-
dos, desconsiderados v zafios—,
las formaes culturales extranje-
ras, ¢ incluso log escritos de pro-
testa que por entonces firmaba
la izquierda espaticla contra los
sbusps del poder, Frente & las
cuestiones que, en' cada maomen-
to, inquistaban a nuestra dere-
cha, alli estaba Alfonso Paso,
dispuesto o lanzar el chiste con-
tra la oposicitn,.. Este conjunte
de obras constituye, en el planc
teatral, una de las expresionas
mas nitidas del pensamiento de-
rechista espanol de le época.
Som, & mi modo de ver, comedias
deleznables, no por lo que de-
fienden —que esa seria otra cues-
tibn—, sino por la zafiedad con
gue lo hacen, splicandan los argu-
mentos mas burdos a las cusstio-
nes Més serias y complajas.

Recuerdg ahora & un Alfonso
Paso de trelnta aflos apenas
cumplides, con la experiencia
recionte de Arta Nusvo y los
Teatroe Universitarios, habldn.
dome, sentado junto a su mujer,
Evangelina Jardiel, en una mo-
desta pensidn madrilefia. Me de-
cla que mignteas un empresario
no gena mucho diners con un
auter, as decir, miantres éste no
se pone de acuerdo con el pabli-

1} trirerto

Fas0, antre Jodd Luis Alonso, José Monledn y Pérex Puig, &l final d& los cincuenta, en ¢l mmseo de bebidas Chiooto,

co, no puede afivmarsa realmen-
te que 38 trate de un autor de
teatrp, El problama estaba en la
mentalidad ¥ composicion gene-
ral de ese pablico —del que el
BMpreFario no es mAas que el ser-
vidor—, que Paso por entonces
despreciaba. La contradiccion
—que han tenido todos nuesteos
modernos dramaturgas de inta-
rés— aspireba 8 salvarle Faso
con un teatro ambiguo, que los
mAs aceptaran por su imagine-
£ldn vy 5u gracia, 8l vez que po-
geia unas significaciones spciales
y draméticas progresisiag, “El

ci0 ef estar 'dentro’; que cuen-
En Gon uno'’,

Sl otros autores, sitnados ante
la misme contradiccidn, pelea-
ron por modificacla, u optaron
PO UM MArgInAcion circunstan-
cial, Alfonso Paso eligit un jusgo
imposible. T'an mmposible que,
1ras el estreno de “La hoda de la
chica™, la ditima da sus busnas
tragicomedias, tuve que definlr-
s& de un modo inequivoco...

& partr de entonees, ligado al
prupe sogial de los “vencedo-
res”, conocld el éxito mas abso:
Jate —aho hubo en el gue doming

simultdneamente haste media
docena de escenarios medrile-
fios— ¥, también, el periodo de
nscurecimienty ¥ de sgresiva
amargure del seelor mas raac-
cionario. Una amergura que, en
¢l gaso de Paso, debla de estar
¢n parte alimentada por la con-
clencia, siempre scalladz, de
Gue su fxito, su entregs a la de
recha espaiola, era indisociable
de su fraceso. Del fracaso de
aquel autor potencial qua habia
empézado estrenandn en Atte
Nuevn y dirigiende una obra de
Velle-Inglén,

'Yo soy la historia’

RAMIRO CRISTOBAL

Subit con la clase medis. Vivir en Miraslerra, veranear en El Escordal, fumar buenos puros, no estar
mal de mujares, un poco de respetabilidad, darse buena vida: tode un ideal. Como tantos profesionales es-
patioles, Alfonse Paso oo lo pasd hien en los afios cincoents. Degpodés, la pequetia hurguesia tomé partido

por 1a dictadura y el dictador la recompensd con las sobras
—rotos ¥ entaros— los trabgjadores.

LFONSO Paso fue & Cin-

nao intarezedo de esta pa-
: 5#n da la clase media. Con
|’ s6nfsa en l@s lbios, un poco
adulador v un poco malencarado,
sy A trensporer y sostemer le
cruz de la mala conclencla. Claro
gue no fue del todo akirulsta: exight
que, al menos, sa (o dejora formar
parta de iog que & jugaron a los
dedos los pobras despojos.

Por su parte. &l dio mspuasta
cumplida a todas |as dudas. ;La po-
Iithea? Cuestion da dinaro. Bien o
axplled an “Rabelde™ cuando g
famnllla de rojos =& hacly de dare-
chas gl “sacar” und quinialy ¥ otra
de derechas 58 pasaba o Ia izquier-

da tras armuinarse. jLos emarlca-
nos? Buenes, ingenuos mucha-
chos, pero malearon el servicio can
gus sutkdos fabulosos (“Las gua
tlenen que aorvic], ¥ las mujeras
“Intelectunlas”, amantes v madras
frustradas. ' o= [dvenes progresis-
tas, pedantes rasantidos v fracasa-
das. Y los partidos politicos, cardu-
men de pescadores en rlo ravualto,
En fin, lo que elempre habla sospe-
chado |a sensata clase media nspa-
ficla.

Pare 51 para unoca fue Cirined,
para otras hizo el triste papel da Ju-
das. En 1962, Paso contaba a Ma-
rine GGmaz Santos, en “Puabla®™,
que José Marfa de Quinto “se am-

banguete. Pagaron ¥ sirvieron los platos

pefisba en acuszarle” de haber tral-
cionado los compromisos de sus
primeros ahos como autor. Porgue
—quidn I hublera dicho en sus diti-
mos afios de “Fusrza Nueva” y
“El Alchizar’— Alfonso Paso tuvo
ungs brevas valaldedes juvenilas,
progresistas y ambiguaments oon-
testatarias.

En la posguarra da fines da los
cuarenta, la intelectuslidad madri-
lefia se hacla lenguas dal hijo de
Antonle Paso. So esperaba mucho
da él. Era un chico brillanta v, al pa-
recer, buen astudiante. Su amistad
con Alfonso Sastre, que provenia
dal colegio, la orisnts hacia el tea-
tra, aundue, lbgicamenta, elempra




