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sertarse en el de la violencia en
la sociadad moderna. S0 oin-
terrogaria el autor sobre la con-
ciliacién de esos mecanismos de
violencia con una vida piblica
"pacifica ¥y normalizada™. Ta
referencia 2 “La doble vids del
Doctor Valmy™, de Buero, por
tratarsa del mismo tema, aun-
fque con féhulas y podticas dis-
tintas, s G0 esie punto impres-
cindible, Porque s de esa “daoble
vida” de lo gue tembién nos
habla Pavlovski, de ese conjun-
to de degradaciones que e per
mite & un orden social dedicar
un alte admern de horas a la
violencia tenehrosa, a la cruel-
ded maz implacable, para pro-
clamar a la luz del sol, con la
anuencia entusiasta de los mis-
mos torturadores, la fratersi-
dad, el amor & la patria, el bic-
nestar general, las excelencias
do ese orden y l4 idea 1acita de
que tantisime felicidad serta im-
posibie sin la actuaciin sistemé-
tica de las porras ¥ las picanas
aléciricas,

A pertr de la obre, cabem,
desde luego, diversos v praves
intentos de explicar lo gque suce-
da y por qué. Al autor solo be
ha interesado en este coso r.!l::;-
wolar el hechg, hacerlo wivir
drematicaments, ¥ colocarnos,
comg ciudedanos, ante su evi-
dencia, El sefor Gallndez no es
una ebstraccion, pero sioun
""finjico modo de ser”, una enti-
dad politica “precizsa’™, capaz,
sin embargo, de enguistarse en
los esquemas ideologicos y en
laz realidedes sparentements
més diversas. Praguntarsa
guidn o5 el sedor Galindez en
cada momento ¥ en cada lugar,
g nEs regenq,an los actos ¥ los
rncones de donde emerge el
miedo colactiva, es 1a invitacidn
filtima de esta considerable
obra, excelentemente interpre-
tada por La Picote, salvando @l
lunar de una de las actrices,
cuya sobreaciuaciin en el tipo
dela “patrona dé la casa’ con-
tragta con el estilo de sus CoMm-
pafierns. Digamos, en funcifn
del interés v seriedad del es-
fuerzo, que al “eguipo de traba-
jo'' me La Picota —al que se han
integradn, con excelentes resul-
tades, ur par da argentinos— o
formian, segin el proprama, Do-
ri Bircena, Francisco Prada,
Héctor Ruskin, Angela Jiménez,
Meita Medina y Julio Lago. @
JOSE MONLEORN,

“Otra Fedra,
si gustdis’’,

de Espriu,

en Guangjuato

Entre los muchos festiveles
internacionales gue se celabren

?d‘ drinrmifas

en el munde, quiza tenga una
singular conexion con la culty-
ra v ¢l teatrn espafioles el que
discurre anualmente en la ciu-
dad mejicana de Guanajuals
bajo la denominacitn, bien sig-
nificativa, de “cervanting”.
Refiriéndonos a las recientes
articipecionss del teatro espa-
E{;l en £l Festival, habria gque
citar las representacionss de
“Moche de puerra en el Museo
del Prado”’. de Alberti, bajo la
direceifin de Salvat, montada én
Italia cuande dichy obra no po-
dia hacerse enire nosotros, ¥
hace solo unos dias, “Otra Fe-
dra, 5i gustdis”, de Salvador Es-
priw, eon direceidn de Liois Pas-
cual v escenoprafis’ de Fabid
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Puipsever —que forman, con Pe-
re Planclis, la cabeza del Tea-
tre Lliure— estrenada en Barce
lona, por la Compadifa de Nuria
Espert, hace un liar de mesas.
Este espectdculn es el gue
gceba de hacerse an Guanajua-
to, aungue ahora en castallang,
segin la version del propie Es.
nu. Los ectores son también
E}rs mizmos, pussto gque guien
procedia de Els Joglars v hoy
estd encarcelado cumplienda la
condena del consejo de puerri
hubo de ser sustituide antes del
estreno barcelongs. Asi gue,
atn tratindese de un products
teatral cetelén —Espriv, Espert
¥ Lliure=, la obra prede ofre-
cersa en lenpua castellana sin
la mediacién o intervencidn de

ninguna ofea pers
abrd de

iempo ¥ ocasiin
comenter el espectdc que
varamos en Madrid la praxima
temporada, Ahora quiera refe-
rirme exclusivamente al VI Fos:
tivel Intarmmacional Cervantino y
a lg resonancia de la participa-
cibn  espadola. Comprendia la
manifastacidn capitulos de mi-
sica, danza y leatro, aparte de
un ciclo cinematoprifico, otro
de conferencias y varias axposi-

“ftra Fadra, 81 pestiia”, do Galvader Espelu, en ol Fastival de Ganonjato, Méjico.
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ciones, En el (eatral perticipa-
ron ocho compariias mejicanes,
el Nuevo Grupe, de Venszuels;
compaifas de Alemania Fede-
ral, Checoslovaguia, Bumania,
Polonia, el TEC, de Colombia, ¥
la Compafila de Nura Espert.
El conjunto ve desde el protosio-
nelismo mis tradicienal y las
grandes compaiias nacionalgs a
grupns independientes, como es
el caso del TEC, gue presentd
su (ltime version de “El [ante-
che Iusitano®, de Weiss, vista
¢n Espafa no hece muchos me-
BE,

Da las numerosas criticas que
la “Fedra™ de Eaprin merecid
de la ]ilm“m mejicans, copio al
azar algunos parratos;

e

“La movedad que presenta
Espriu es convertir ¢l coro en
un contrapunto ivdnico de la ac-
cidn; asl, alternando tonos muy
opuestos, el tripico en la accidn
principal, ¥ la farss en los co-
mentarios de los coreutes.
Ahonda también en el problema
del persongje principal, al mos
trarla desgarrada entre dos
amores igualmente validoz ¥
verdaderos: el que alienta por
sy BSposg no s menos profon-
do, aungue tal vez sl menos de-
vastador, que el que siente por
su hijastro. Muy bien escrita,
0 un espiial rico y denso (don-
de la traduccidn no se sientel.
'Otra Fadra, = gustdis’, 51 no es
una obta meestra, es por lo me-
nos muy decorosa ¥ grata’’

“La decoracibn y el vesiua-
tio, ambes de Fabid Puigserver,
renunciands’ a los esteragtipos

iggos & que sstamos acostim.
ﬁt;agus: palacios, columnas,
frontones, estatuas, peplos, eto.
Le' obra se desarrolla en una
especie de playa, tras la cual
hay una simple berda; la arena
es de arroz, mbs brillante y méis
dactil que la verdadera; un te-
Iom azul tirado en primer térmi-
no as el mar, Tode evoca la
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"Nuria Espert tiene un rleo y
cilido temperamento, una voz
hermose y sebiemente mansja-
da, una E:.:Pm::iuﬁn escénice so-
bra vy convincente”,

“La obra fue defendida con
esmerp por toda Ia compaiiia,
no silo por Nuria Esperl’.

Ignoro cudl va a ser el nuevo
criterio de la Administracién
respecto de los Festivales Inter-
nacionales y en qué medida es-
tard condicionado por 8 resli-
dad econdmica, En todo caso,
¥ sin que ¢llo suponga defender
el “festivalismo” a costa de la
vida testral de cade dia, es evi-
dente que la sitwacién politica
exipo una nueva contemplacion
de log festivales —tanto los que
aqui pudleran organizarse como

participacién de compafias
egpaiiolas en-los que se celebran
en oirns paises— como insieu-
mentos de conocimients y o en-
cuentro da les distintes potices
teatrales. Les nuewvas relecio-
nes politicas y econdmicas de-
birran ser indisociables de un
nuavo tratemianto de las rels-
clones culturales en cuyo capi-
tulo, los festivales —entendidos
an su dimensién més raveledo-
ra y menos festivalista”— da-
ben oeupar su lugar v centribuir
gl desarrollo de nuestro propioc
teatro. B J. M.

““El juglarén”’,
de Ledn Felipe

Algo =i hizo Ledn Fellpe para
gl teatro, Como autor ¥ como
“recreador”” de prandes textos.
4 esta segunda Jageie —que se-
ria equivaco definir con el wér-
mino de “adeptador’”’, de alcan-
ce mucho mas limitado— parte-
necia su “Mo es cordero, gue es
aordera’’, recreacidn de Shekes-
peare, que publicd “Primetr ac-
to'" haca varios afos,

Recuerdo vagemente gue al-
Eln grupo =no madriledo— se
Btravid a montirla por entonces

que na falth el critico gue
esgrimiers el texto original de

kospeare coptra los atrevi-
mientos da c[lu:iun ¢l tomaba por
poeta iconoclasta 5."$ju1:anz.ug|]u.
Hecho, no ¢ si patético o ridf-
culo, que sa inscribe en la inco-
munlcaciin  existente durants
afos entre los eseritores del exi-
lio v la Espafa del imterior, al
margen, claro estd, de clertos
circilos o sectores  minorite-
Tifs.

En todo caso, la represen-
taclén fue epistdica —sdlo ba-
ritza Caballers, que lenfa com-
Euiﬁ.fa prnflia, liept a planicarsc
a posibilidad de un estreno
“profesional’’ del mismo {exto-
y puede afirmarse que el nom-
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bre de Lein Felipe no lepd a
agentarse en ninguna de nues-
HﬂIﬁI carteleras, .
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Municipal Infentil de Madrid =l
montd alpunogs cuentes de “E
Juplarén”, de Ledon Felipe, al-
ternados con otros de Juan An-
tonko Casted, Ahora, el mismo
grupo ha wuelte a repotic el t-
tulp, pero an esta ocasidn cifién-
dose estrictamente a lextos de
Leén Felipe, autor de los seis
cuantos qua constituyen 2] a5-
pecticulo: "“La mordide™, “El
abad de San Gaudian”, “'La pri.
mera confesidn’, “El pastelon
dal beutizo®, *La barca de oro™
¥ Tristén e Isolda’’. La razin
de que otros dos, jnu]uldu&ﬂfur
Ledm Felipe en “El Juglarton’
no formen parte de la represen
taciém, se. debe exclusivements

a la deracién del aspecticulo.

Sobre este trebajo del poeca
existe un prologuillo, del que
forman parte los sipuientes
parrafas: “Estos cuentos del
‘Tuplardn' fueron primeramente

ados ¥ dramatizados para
" programas un cuarto de ho-
ra, en los comicnzos de la tolo-
vigibn mexicana... Los hice
con guste. GComo deporte y di-
vartimento. Yo y mi mujer, qua
me ayudaba siempre an ias pe-
guefizs y grandes aventuras,
nos refamos mocho haciendo es-
tas cosas intrascendentes en los
ratos de ocio ¥ da lectura. Lue-
go, de aquelles dramatizaclones
gue s perdieron y no sé cuin-
tas fueron, se salveron estas
ocho nada mas, Yo las organi-
¢ mds tarde, ya muerta mi mu-
jer, en una pieza teatral, hilva-
néndolas con la fpura sogarro-

na y ma a de un vigje va-
gahundu jugler.., ¥ con al
tulo de 'El Juglarin® se estre-

nd en el teatro Moderno de la
calle Marsella, ya desapareci-
do. No tuve mucho éxite y no

wolvl a hacer caso de tal "Jugla-
ron'. Crel que s¢ me habia per-
dido, como taDtas COSEE  que
pierdo, ¥ lo olvidé, como tantas
qie alvido: pero mi amigo, el
actor Edmundo Earbero, que lo
guerda todo en un Enm haiil
gque tene de presiidigitador
conservaba el ‘manuscrito del
traspunte’.

Se trata, pues, de cuentos na-
cldos de forma awtonémica, es-
critos sin sober gue luege se
mtaﬁrarism ETl UN MISMO BSpEG-
thculy, Cuentos de distinto ori-
gen ¥ estilo —y no deja de ser
entrafieble la referencia qua,
antes de comenzar El abad de
San Gaudidn'’, bace Leon Felipe
de Vella Inclén, que fue quien
le contd 1e historia—, ligados por
la intervencién del "Juglardn®.
Lo cual, en términos teatrales,
no deje de tensr sus [EsgOs,
pues presupone de hecho le
existencia de seis breves obritas
bajo un solo titule, con la consi-
puiente necesidad de panarse en
seis ocasiones el interéds del pa-
blico por las historias ¥ los noe-
g pﬂmnﬂl]“- Ignore exacta-
mente sise debe a ello, ¢ 8 que
raalmente los cuentos tienen un
velor decraciante, &) hecho da
fue log nifios que Nlenaban @
euditorio del Centro de la Ville
de Madrid —donde se represen-
ta todas las semanas— fueran
pasando del entusipsmo 8 una
cigrta frialdad,

En cuanto el trabajo de la
compaiia, ez de un welor desi-
gual. Doming, desde luegn, la
Cormeceiin, contar con clari-
ded las historias. Pero felte
mucho de juego, ¥ también de
imaginacion ¥ de magia, El os-
pectéculo tisne un tono acads-
mica, con todo lo que el térmi.
no encierrs de solidez v de ru-
tinerismo en el teairo en pene-
ral y en &l teatrn indentl en
perticular... B J, M.

“La grande
bouffe”

La pellcula més sorprenden-
te, divertida y escandalosa de
Marco Ferrerl, directar que tie-
ne va an s haber una serie de
titulos  extraordinaries, desde
aguellos “El pisito” o “El coche-
cito” hasta el “Dillinger & mor-
to”, Oltmo de los estrenados en
Espaifia, aunque con varios anos
en su haber. ¥a en ''Dillin-
gar...”’, Farreri sentian una
airaccidn por el suicidio, por
explicar las razones de ese ca-
minco hacia la muerta. La muoet-
te en &l misme 84 olra Cconstan
te de sus peliculaz, como lo e
ignalmenta en el cine de Berlan-
EB, com el que tiene mis de un

unto de comparacion, ¥ con
os guiones de Rafael Azcona,
autor de varios de Ios dirigidos
Enr Ferrerl y Berlanga, Tam-
itn Azcona es el guionista de
“La grande bouffe”™, y es ligico
con eze combinaciin Ferrer-Az-
cona que los planteamientos da
los coetro rotagonistas de la
pelicula 35151 lejos de cualquior
consideracion tnetafisica o mte-
lectual: estos cuatro burpueses
que 8 encaminan hacia la
muerte no tienen mas medios
ue los que determing la satis-
accibn los instintos. Alaja-
dos de conceplos cullurales, so
Bncug¢niran y se buscan en su

opig ESENCiE! comer, fornicar,
efecar,., El resto es cultur-
zacion, un postizo transformedo
B0 Fugo que impida precisamen-
te el desarrollo normal o feliz
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“La grapde bouffe™, de Marce Farrari,
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de esas necesidades primarnias
¥ hermosas,

Porque hermosa é5 la muerts
de estos cuatro hombres reuni-
dos en und ¢asa alejada de la
ciudad ¥ dedicados unicamesnte
a competir en la resistencia del
comer ¥ [fornicar. Censumir v
@VACUAT, COMET ¥ j}l;ldcr son los
unfcos elementss humanos de
esta reunion, La reduccién a la
fisialogla encierra naturalmente
una postura, una consideracion
sobre le vida, sobre cuanto
oourre alrededor. La situecide
burpuesa de loz personugjes de
la pelicula no contiene —cTeD
yo— un juicio sobre esa claze
social sing que se trata simple-
mente de un truco dremstico
gue permita a los parsonajes la
situacitn da cxcescs que la pe-
lcule necesits. Es decir, no os
tanto el suicidic de una clase
gocial que muere en su propia
trampa, ¢n 5u propia necesidad
de consumir, sing da UNos Seres
conoretns Ccapades de comtener
en allos mismos & cuankos len:
gen tamhién un desprecio toial
por este mundag, por esla sooie-
dad. Une insatisfaccibn que so-
lp puede compensarss Con tra-
gar cuanto se pueda, com el de-
sarrolln sensoral absoluto que
conduce a la muerie, Bufiuel
pstd temhbién detrfs de ssta pe-
licula: el mismo .;Ti“EF'n a la in-
varsa seria “El discreto encan-
tp de la burgoesia™. Alli, los
persongjes. lenian €l problema
Dpuesto: TunCca conseguian co-
mer. El sspecto fraudieno de
esta necesidadimposibilidad de
consumir tiene una relacion di-
recte, en al tratamianto de estos
direciores, con el entorno saciel
que s¢ vive, con la sitwacion
Bngustiosa, opresivia € insalis-
factoria de la sociedad pre-
Rente.

Pero por encima de conside-
raciones més o menos cultas,




