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entusiosma roda, Estd  expo-
niendo en lo galerfc Cambin de
Iz madrileta calle de Jorge
Juan, nitmero 5. Pero la condi-
cign veridica de su obre se sal-
va, cres, mucho mds de lo gue
podriz saivarse o del pintor
griego de marmas.

Santiago

Cardenas

Galeria Cambip.
Madrid

Cuande, al entrar en ls gals-
rie Cambio, me enfrenté por pri-
mera vez con la obra dal colom-

Santingo CArdenas.

biano Sentispo Cdrdenas, de lo
rimere que me Bcorddé fue de
alevitch: del “Blanco sobre
blanco®, de Malevitch, de esa
obre que ya es clésica de la
extrema abstraccién, en la gque
un cuadredo blanco se desvia
levemente pera destecarse del
otro cudrade blenco que la so-
porta. Ambos, Malevitch y Cé-
dernes, se sithan en la extrema
abstraocion.., No. Malevitch
es algo mAs ‘‘reslista’’: sus
blancos son algo més hlancos
gue los de Cirdenss, elﬂ cual,
pard pactir Un poon con el apa-
rianmj:llismu, tiene que tran
con ofertas desvirtnaciones.
_Ahora bien, za dinde condu-
ce la pintura de Santiago Carde-
nas? ;Cudl es su “Ergumento’?
Jué es lo que quiere demos-
irernes? Porque evidentemente,
lo que ese pintor guiers decir-
nos no s, no puede ser, el de-
MOELTarnos que ¢sa plzarra es-

colar e da gue é] nos
ensefia es [gual que otra pizerra
ezcolar emborronada; que ese

na cerredse Bs eXRCIAMAND-

te igual que cuplquier otra per-
giene cerreda; gie esa percha
de al ed 1gual gue oira
percha de slambre, No, no es
esa, sin duda, la demostraclén
que el pintor persigua, aungue
r ahi ends implicado el pro-
lemn del demiurgo platfnico,
gque da elguna manera tisme en
cuente el pintor. Les fguracio-
nes del pinter tampoco quieren
decirnes nede. El s =itia al

margen de la pura presencia y
apariencislidad de las cosas que
no0s Narra. ¥ I‘.BIIIIPIJ-(‘.D NOs OArTA
nada. Las chsas estén ahi, v va
estd... S5i, &l quiere declrnos
una {028, aungue no sed Cons-
clente de su propia ergumenta-
cidn: ¢l quiere reducie a1 ahanr-
do le potencialidad narrativa de
la mera presencia real de las
‘cosas. 5i, dirfa &l —mejor dicho,

dirls su pintura—, sf, las cosas
estin ahl vy som &si.. Bueno,
L¥ qué?

hay otro argumento, que
por SupulEsto tRmMpOCO
el, pero que yo le traduzco de
5U pioturd.. O QACOS0 BR U0
argumentn de 50 pintura § oo
de é]: hey veces —me repito una
vez miis— que la pintura tens
TRZONES el propio pinkor no
comprende. Egie argumento es
el siguiente: las coeas, las sim-
ples cosas, Euu;ﬂ'ua 10 sean per-
S0nAs —pUes anl, en eS8 BXpOS]-
cifin, oo hay personas, pero 8i
lag hubiers seria lo mismo—, las
£0585 tienen, en su misma pre-
sencia, fantasmas que van con
ellas. 1a tarea de un pintor co-
mo Cérdenas es descibrr a
vsos fantasmes, no refiriéndose
a gllos concretaments, sing de-

jéndolos ver en la mera presan-
cle de les coses, Nosoltos mis-
mos esiamos hebitados por los
fantasmas de nueatrs p;ﬁ'
presencie. Basta que nos a
mns a un espajo, buscando &
nupstros fantRsmas. Esos fan-
tasmas son los que estdn en las
cofas que nos relata Girdenes.
Habria que hablar de la pin-
tura... Cérdenas #s un pintor.
Pero pera la mayor pacte de los
pintores, ¢l argumento es la pin-
turg misma. Para Santingo
denas, no; pera Chrdonas, el ar-
gumento es |8 presencia de la
realidad; mejor diche, el fantas-
ma de la presencia d¢ esa rea-
lidad. L& pintura en &l os un
factor secundarlo... Es un fac-
tor. = Brio, pero que estd
dominado por el artista. Preci-
samente por ese dominio es por
lo que puede dedicarse & ese
diftlogo con lo= fantasmas,
aetlvamente, Cirdenas es
un pintor diefio de todos los
TEQUrsNS NECESATIOR Para &ien-
der o ese “‘realismo’ que prac-
tica. Clarg gque en su obre no
e advierte eso que llamamos,
t ¢jemplo, "grueso de color”.
H&I: tin pintor de sus carac-
terfgtices  tiene, normalmente,

ETRASEES

los recursos que neceslta. Fero
s6lo los mue mecesita. W JOSE
MARIA MORENO GALVAN.

La London

Symphony
Orchestra

Llegd la primevers, y con alla
el Festival de Ibermisica. Pri-
maveralez y mosicales nos diri-
plamos todes al Reael s escu-
char, en dos m%ram.as. ohras
de Hindemith, Verdi, Proko-
fiew, Strawinsky, Debussy ¥
Brahms. Pero no nos sirais
ningune de esas obras en par-
ticuler: todes las comociammos,
Nos constabp su condicién de
evergreens, asl como su aptitod
para faciliter el lucimiento de
una orquestd. ¥ & eso es 8 lo
que fbamoa: g oir. lucirse a la
Londen Symphony.

Carlos Cano:

En el putrco de un teatro am-
plio, pero frio y diztorcizdor, como
s el Alcald Palace, da Madrid —re-
cientemente expedicniads ¢ corre-
do durante diez dias, por “roflo®
de d.nzgﬂs ¥ wras Calteracio-
nes” dol arden piihlico, seqin les
gutoridades—, e presentd de nue-
vo Corlos Cang en lo gue podr-
nios considerar sy “pueska di ler-
| go" oficiel ante la capitelidad,
qUE FIEMTTE F5 Propensa & sharger
cartiffcedos de bonded o meldad
para lox artistes de allerde el cen-
i

Fue ik reciial corte gn minetos
gunmmmmmdnwpamdai
‘granaing’’ y osis dos mdsicos
acompararies, Hube alguncs fi-
o=, por parie de estos dEmoes es-
pecizimente, y hubo tambign alm-
nes RETvinmsmes & b cuenia del
cantante, especialmente e los
prezenfaciones de los temas, No e
| [e vio tan sequro o Carlos en esta
| ocosiin CORO EN Ofras anteriores:
| ol ambignte prraba lo suyo, &l co-
| rrer de loz fordgrafos por el esce-
| narig operd lambién en condra, ¥ el
| hiele que impone el rectrto kizo el
| resto. No ohstante todo lo dicho,

Carlos Cane damostrd gue lere

una especial capacidad para co-
| municar can lo gente, o pesar de
| todos los inconvenientes, ¥ que el
| tema y el problema de Andalucia

Andalucia como problema

Ip Beva tan asumida, que e sale
barbotentes por todes los poroe. El
5, pov obra parte, un cuidedose it-
vasﬁﬁ;iqr del falklore wive §oun
Hom £ 50 plortes, drte fodo,
Iz acresihilidad de su arte, Pracii-
canie de una cencidn erdaluzg ge-
npirartente popular, algfeda terio
del flamenco comp de [as nuavas
experiencies musiceles del “rock™
del Sur —pero, al mismo ﬁenEE,
ptteresada por t por zus for-
s mé!éﬂ:sjummw pretends
subyertir of ordent musical impues-
to por Mgnolp Escobar y ganar
pere €l loc trdgicos problemas p
asuntos de bt vida Mtid‘ihnqﬁjw
fual: el paro, come printera § fUn-
dq.mmmpfeumidn parg los traba-
Jedores, obreros y jortaleros; o
emigracidn o reirtegraciin de los
afejados; o culira de este pueblo
pategde; o liheriad, en suma. ¥
cuando el régimen preaufondmico
geaba de ser conredido para esia
Andalucta, re por ello quedan re-
supltas, ni mucho menos, esios
asunios. Por ezo, las pafabras v
cancionas de Cane (' La marralla”,
“La comtroviesa™, “La especula-
cidn™, “El Salustione”, “Mirga de
Ios currelantes") soguirdn durants
mucha tlempo sicrdo festimonio
de una reatidad, de una infusticia
histdrica. B ALVARD FETTD.
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