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Sa ha codebrado en Salamance of
! Seminane sobve Histoeia da (& filo-
sofls sapaficdn, pafrocinado por of
ICE v er colaboraciin con of Dapar-
famendo de Historis de fa Filosofs
oo o Universided safmanting.

En & 5o b pasacs ravista a toda
g sene de acucianles femas en
farno & fa fosnTa Mispdnica. Entre
dsfor hen desfacade fvr gud & re-
fieran & so "personatidsd ¢ erleiio
clantifeo’: af fachio de goe Vs k-
Tong o8 fs ffozofia espafals cardte
i1 3 U adeHEINEILD F0L0AcE-
dimice  generalizade ™y o#0 e
Arasie especin’ dnfasls a0 subrayer
fa impprancia que daba raner la
HFE “comp pasihilidid misma ae fe
fistarls genersl ol penammania
¥ qua d5ie ha de padar dar razdn
d sus pacolipriardes”,

inaugurd fa tands da pononcies
Iz di Joad Luiz Abellan {"El probde-
ma de las histories nacianales da Ia
Mosclia ¥ fa historia de & Glosafia
aapanola”), guien sbordd &/ comtro-
vertide fama oel problema de o
axfstencly o fnexistencis de /ns filo-
=oflas “nacionales”, sedafanda,
adomds do fas dos archfconeoitas
posiuras (o cxdste nach que paecs
predicarse coma aspecifice de jas
filasofizs naciondles; wne pradics-
ciin exsftadore ol nacianaioma -
fasdffca —gue e arclinans =& co-
rrespode con &f patieledsmoe pof-
tico—). [y ventaioso de explorar ang
fercore viasias hisfariss aspaciicas,
Hévo anfropcodas con S35 corrienies
uniiersres adel pensamiants,

Par i parte, Migusl Cruz Hoe-
néndez comonad aseverands gue, 57
bien no crels an fas fosoflas nocia-
nales, sin armbargo era obligads ta-
narfas 4 cuenty #@n fAnfs gue md-
lodn o fnvestigecidn fistdnvs, v
guUe & aste sevitichy comsialan dfs-
ciplinas fundamenrales, Rardn gor
18 Gue astimabe conveffeme crédr
g conciancts sooial en pro dd M
cArporaLit an fog planes oo ssi-
difa e 8 HFE, an i que dabde fou-
raF I AEAeian que rmargca @l pan-
sammo  faleniia-hebao, & gue
fga eomsustancial 8n fa evaiueida
7 FUASIIE ISTORE ARTelmerin,

“Sustantiva” read f8 panenes
(“Historia do la filosofia sspadiola:
Abpunos problemas teGrcos™} d

Seminario sn Salamanca

A la btisqueda
de la filosofia perdida

Antonio Pintor-Bamos, gian, oo
o ffn ale fograr ung respUESE Higi-
rasEa 8 lpg empacinaaas eragan-
183 = e shpnifica axscramenie fa
wepresitn. “histors do fa Mosofie
espadpla*? p0uwd eondicionamiania
impani a ix clancis fistdnicn ege so-
punsite ciferive Mamade “Masefle
espadola“? sEn gud dmblis Hene
sonifda ase discurss histdrlear—,
faz enfronea oon las prolemas in-
casdas an of sera oa fa de fa histo-
ria cie fa filosofla gereral, y a5l esta-
biece que, pese al chogue gque pro-
dude @sr confacto, cdebe concedér-
& gue fa MosaiTa =spadols o5 wn
hacho dénfvacy o 8 exinencia de
fes “histoviss nacionafas”

S8 refinid Antondo Meredin Sorla-
no én si poendis (“La filosofia on
¢l Bachillorato espafiol  [1938-
18787 |} af podar Faztfco & 8
Eppafa frafigisda. Pov 20 oladrn-
cragig, fe flosofa esratal a2 Mosafa
COYRrTidE an pooar; o agra mooa,
fa fiazofis 36 covisbitinys an af §os-
Tén prinelpal d& o Satams Joitico,

Cirila Flinaz gresaild @ madais
todrico do l8 reconstriceidn da g
sseang fosdiica ssnadela & partic
e 8 guerrs civl £ rdlodo de que
& sirve 19 demaniing eoymeal
Dentro dal “naciona-caralielamea
fra wra [decfagla, stap familis
Idmaldgien*] se origing pra sore e
corfiicios por impaner fe supre
macly idoaldgica. Hay que apuniar
tres fendencirs: 1) fradiclenalsta,
[“Arber™]; 2] modernisia ("Eseo-
ral”, "Revista do Estudios Pollt-
i), i 3 fndopandientes [“Revista
do Oegidenia®, "Indics”, “Bolatin®
dp Smfamanca, “Prachy®, “Thearia®),
Gripcs gue var & juger e papel olo-
vee ol 8 reconsfrucoidn

Alnin Guy L& Mosails asparioi
an ol axtraniero: af cirewulo de Tow-
fouze™] delinat lof plands frarados
par af Cedtre EAR, rdimara 80, fur-
dachd par 5. Basifde. Este Tabors-
rarTo ™ estuaie [ ffasofe penfnsufar
& fherommaricans an todes sus face-
raz: mataflsics, fdpica, Stcs, ecrét-
CF, elcit B, ¥ aistinguidddod e2cm-
priosarmenite de fe Flaraturg ¢ o8 /s
mlren, ¥ danda sspesial prefenen-
ol 8 aulored ¥ odrEs o0 COmat-
cog ¥ afvidados. ll MIGUEL MERI-
NO MERCHAN.

El

?E Axivenfo

\

trampa, la cotidienelded de lo
famening, el abandonn de lo he-
roico como forma de expresitn,
BYMELDA NAVAJOD,

Un socialista
utépico amante
de la belleza

William Morris nacid en 1834
¥ murid en 1896, Hijo de un
Tico comercients, pudo dedicar-
se, libre de preocupaciones eco-
némicas, al estudio ¥ a la lectu-
T8, pero no 58lo para su placar

| personal, sine que dedlcd toda

su vida a propagar la necazidad
de un cembio redicel en los
planteamientos sociales '.erro!tlw
i:}:s d“:lhi EUmng:deduth:l in-
glesa del pasal 0. egio-
nado por la degradaciin del ma-
dio amblente ¥ por el crecimien-
to vertigineso de los pus

ciudades, no wio otra alternati-
va que el socialismo, al que lla.
go leyendo atagues de Mill
a8l spcialismo de estilo fourjeris-
ta, También le ayudarcn en su
gducacién elguna lectura de
Merx, “sungue debo confeser
que sl bien disfruté completa-
mente de la parte historca de
‘El capital®, sufri suténticas
aponias de confusitn mental al
leer la parte puramente econd-
mica da ese gran libro™. ¥ el
dltdme toque se lo proporclona.
ron sus Amigos ANArguistas:
"De ellog aprendf, muy a pesar
de sus Inienciones, que el anar-
quistne era imposible, del mis-

| mo modo como hahis eprendido

ARTE

de Mill, peze & g0 intencidn, que
el socialismo era necesario”,
Gran amants de la belleza ¥ del
arte, Morris atacd con dureza
los pedestres intersses gua do-
minaban le polidca de su tiem-
po, incapaz de hacer la vida
agredaeble. Poets, ansayista,
novelista, disefador, alguno de
sus escritos ha favorecido gue
B ¥ACcEs 5@ |8 presante como un
enemigo ecérrimo del desarnollo
r de la Industrializacidn; otras,
o5 tedricos lo asi%nun al papel
da creador de Il actual vy
corrompide “'ooliura del dise-
fie'’, Como uilera Cerni,
“'se le atribuye la gloria de he-
ber Iniciado un proceso lineal
hacia la recionalizacién del di-
gefio, parg 88 ha omitdo su ori-
tica de unas condiciones socia-
les ¥ de una situacién del arze
CUYEs COMSECUSncias estEmOs
padeciendn’’,

Byjo el titulo “Arte y socie-
dad 1ndustrial’ (1) se ha publi-
cado un hermoso libro en &l que
go recopilan warios escritos
—cartes v conferencies sobre to-
do— g través de los cuales po.
domos acercarncs a Morris, de
quien hests shore epenas ss co-
nocla mada en Egpafa directa.
mente, por lo gue “sus opinio-
nes llegpaban sismpre filiradas
—y muches veces deformadas—
por los criterios de cada autor

por los interpses culturales e
ideolfgicos representados en la
dirléctica conflictiva del mundo
contemporanas . Con un Bxce-
lente prﬁ!ufn de Vicente 1le-
ra Cerni, el libro incliye el Ma-
nifiesto de la Lige Socialista de
Inglaterra que escribid Morris
5- varias reproducciones de sus

isefios ¥ estidios omamanta-
les. B G, G.

[ lu:\'iJIian: Minrris: Arte y sl

Induszeial, Fermnndg Torres, Edites, Va-
lamela, 1977

Dice g leyenda —la [ependa
¥ noda mdz que la [eyenda-
rifumfi, et algune ocasidn, clerio
pintor griego, Que tampoco es
miicho gﬁ legendarin, pintd
unas mosces pozando sobre una
de sus neluralezos muerias, ¥
que eran tar verfdicas gque el
piiblico guerfa espantarlas para
que no ensuciesen la pinfura.
St g andcdota fuese cierta, ha-
bria que declr, stmplements,
Jbueno y qué? ;Para qué sirve
EEED_ nm;;;i:;

g0 fodo esto a _rm:fd;itﬂ de
it exposicion  del  colombilano
Santiago Cdrdenas, “hiperrea-
lista”, sequn esa clasificacidn ol
uso de hoy, gue o mi mo me




TRASBESPECTACULOSH

entusiosma roda, Estd  expo-
niendo en lo galerfc Cambin de
Iz madrileta calle de Jorge
Juan, nitmero 5. Pero la condi-
cign veridica de su obre se sal-
va, cres, mucho mds de lo gue
podriz saivarse o del pintor
griego de marmas.

Santiago

Cardenas

Galeria Cambip.
Madrid

Cuande, al entrar en ls gals-
rie Cambio, me enfrenté por pri-
mera vez con la obra dal colom-

Santingo CArdenas.

biano Sentispo Cdrdenas, de lo
rimere que me Bcorddé fue de
alevitch: del “Blanco sobre
blanco®, de Malevitch, de esa
obre que ya es clésica de la
extrema abstraccién, en la gque
un cuadredo blanco se desvia
levemente pera destecarse del
otro cudrade blenco que la so-
porta. Ambos, Malevitch y Cé-
dernes, se sithan en la extrema
abstraocion.., No. Malevitch
es algo mAs ‘‘reslista’’: sus
blancos son algo més hlancos
gue los de Cirdenss, elﬂ cual,
pard pactir Un poon con el apa-
rianmj:llismu, tiene que tran
con ofertas desvirtnaciones.
_Ahora bien, za dinde condu-
ce la pintura de Santiago Carde-
nas? ;Cudl es su “Ergumento’?
Jué es lo que quiere demos-
irernes? Porque evidentemente,
lo que ese pintor guiers decir-
nos no s, no puede ser, el de-
MOELTarnos que ¢sa plzarra es-

colar e da gue é] nos
ensefia es [gual que otra pizerra
ezcolar emborronada; que ese

na cerredse Bs eXRCIAMAND-

te igual que cuplquier otra per-
giene cerreda; gie esa percha
de al ed 1gual gue oira
percha de slambre, No, no es
esa, sin duda, la demostraclén
que el pintor persigua, aungue
r ahi ends implicado el pro-
lemn del demiurgo platfnico,
gque da elguna manera tisme en
cuente el pintor. Les fguracio-
nes del pinter tampoco quieren
decirnes nede. El s =itia al

margen de la pura presencia y
apariencislidad de las cosas que
no0s Narra. ¥ I‘.BIIIIPIJ-(‘.D NOs OArTA
nada. Las chsas estén ahi, v va
estd... S5i, &l quiere declrnos
una {028, aungue no sed Cons-
clente de su propia ergumenta-
cidn: ¢l quiere reducie a1 ahanr-
do le potencialidad narrativa de
la mera presencia real de las
‘cosas. 5i, dirfa &l —mejor dicho,

dirls su pintura—, sf, las cosas
estin ahl vy som &si.. Bueno,
L¥ qué?

hay otro argumento, que
por SupulEsto tRmMpOCO
el, pero que yo le traduzco de
5U pioturd.. O QACOS0 BR U0
argumentn de 50 pintura § oo
de é]: hey veces —me repito una
vez miis— que la pintura tens
TRZONES el propio pinkor no
comprende. Egie argumento es
el siguiente: las coeas, las sim-
ples cosas, Euu;ﬂ'ua 10 sean per-
S0nAs —pUes anl, en eS8 BXpOS]-
cifin, oo hay personas, pero 8i
lag hubiers seria lo mismo—, las
£0585 tienen, en su misma pre-
sencia, fantasmas que van con
ellas. 1a tarea de un pintor co-
mo Cérdenas es descibrr a
vsos fantasmes, no refiriéndose
a gllos concretaments, sing de-

jéndolos ver en la mera presan-
cle de les coses, Nosoltos mis-
mos esiamos hebitados por los
fantasmas de nueatrs p;ﬁ'
presencie. Basta que nos a
mns a un espajo, buscando &
nupstros fantRsmas. Esos fan-
tasmas son los que estdn en las
cofas que nos relata Girdenes.
Habria que hablar de la pin-
tura... Cérdenas #s un pintor.
Pero pera la mayor pacte de los
pintores, ¢l argumento es la pin-
turg misma. Para Santingo
denas, no; pera Chrdonas, el ar-
gumento es |8 presencia de la
realidad; mejor diche, el fantas-
ma de la presencia d¢ esa rea-
lidad. L& pintura en &l os un
factor secundarlo... Es un fac-
tor. = Brio, pero que estd
dominado por el artista. Preci-
samente por ese dominio es por
lo que puede dedicarse & ese
diftlogo con lo= fantasmas,
aetlvamente, Cirdenas es
un pintor diefio de todos los
TEQUrsNS NECESATIOR Para &ien-
der o ese “‘realismo’ que prac-
tica. Clarg gque en su obre no
e advierte eso que llamamos,
t ¢jemplo, "grueso de color”.
H&I: tin pintor de sus carac-
terfgtices  tiene, normalmente,

ETRASEES

los recursos que neceslta. Fero
s6lo los mue mecesita. W JOSE
MARIA MORENO GALVAN.

La London

Symphony
Orchestra

Llegd la primevers, y con alla
el Festival de Ibermisica. Pri-
maveralez y mosicales nos diri-
plamos todes al Reael s escu-
char, en dos m%ram.as. ohras
de Hindemith, Verdi, Proko-
fiew, Strawinsky, Debussy ¥
Brahms. Pero no nos sirais
ningune de esas obras en par-
ticuler: todes las comociammos,
Nos constabp su condicién de
evergreens, asl como su aptitod
para faciliter el lucimiento de
una orquestd. ¥ & eso es 8 lo
que fbamoa: g oir. lucirse a la
Londen Symphony.

Carlos Cano:

En el putrco de un teatro am-
plio, pero frio y diztorcizdor, como
s el Alcald Palace, da Madrid —re-
cientemente expedicniads ¢ corre-
do durante diez dias, por “roflo®
de d.nzgﬂs ¥ wras Calteracio-
nes” dol arden piihlico, seqin les
gutoridades—, e presentd de nue-
vo Corlos Cang en lo gue podr-
nios considerar sy “pueska di ler-
| go" oficiel ante la capitelidad,
qUE FIEMTTE F5 Propensa & sharger
cartiffcedos de bonded o meldad
para lox artistes de allerde el cen-
i

Fue ik reciial corte gn minetos
gunmmmmmdnwpamdai
‘granaing’’ y osis dos mdsicos
acompararies, Hube alguncs fi-
o=, por parie de estos dEmoes es-
pecizimente, y hubo tambign alm-
nes RETvinmsmes & b cuenia del
cantante, especialmente e los
prezenfaciones de los temas, No e
| [e vio tan sequro o Carlos en esta
| ocosiin CORO EN Ofras anteriores:
| ol ambignte prraba lo suyo, &l co-
| rrer de loz fordgrafos por el esce-
| narig operd lambién en condra, ¥ el
| hiele que impone el rectrto kizo el
| resto. No ohstante todo lo dicho,

Carlos Cane damostrd gue lere

una especial capacidad para co-
| municar can lo gente, o pesar de
| todos los inconvenientes, ¥ que el
| tema y el problema de Andalucia

Andalucia como problema

Ip Beva tan asumida, que e sale
barbotentes por todes los poroe. El
5, pov obra parte, un cuidedose it-
vasﬁﬁ;iqr del falklore wive §oun
Hom £ 50 plortes, drte fodo,
Iz acresihilidad de su arte, Pracii-
canie de una cencidn erdaluzg ge-
npirartente popular, algfeda terio
del flamenco comp de [as nuavas
experiencies musiceles del “rock™
del Sur —pero, al mismo ﬁenEE,
ptteresada por t por zus for-
s mé!éﬂ:sjummw pretends
subyertir of ordent musical impues-
to por Mgnolp Escobar y ganar
pere €l loc trdgicos problemas p
asuntos de bt vida Mtid‘ihnqﬁjw
fual: el paro, come printera § fUn-
dq.mmmpfeumidn parg los traba-
Jedores, obreros y jortaleros; o
emigracidn o reirtegraciin de los
afejados; o culira de este pueblo
pategde; o liheriad, en suma. ¥
cuando el régimen preaufondmico
geaba de ser conredido para esia
Andalucta, re por ello quedan re-
supltas, ni mucho menos, esios
asunios. Por ezo, las pafabras v
cancionas de Cane (' La marralla”,
“La comtroviesa™, “La especula-
cidn™, “El Salustione”, “Mirga de
Ios currelantes") soguirdn durants
mucha tlempo sicrdo festimonio
de una reatidad, de una infusticia
histdrica. B ALVARD FETTD.
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