E San Fascusl a San
Gil parte, no sblo
conacients, sino ex-

prosaments —ahl estd bien
vizible e=za “luna con cara de
pepona’ gue presida desde
o alto la acclén de la primera
escena— de la dramaturgia
de Yalle-Inclén, de cuyas far-
585 \ BSpEFpentos toma, ine-
trumentalmente, pl‘ﬂ'tl}ﬂi-
mientos de distorsion tanto
lingllisticos como de cons-
truccion de personaje y de si-
tuacidn, y, tematicamente, al
mismo perlodo de la historla
espanola acotado por Valle-
Inclan: la Espana isabslipa.
Comao en Valle, la “fébula™
vuelve a enfrentar, en 1o a
fa Amina castiza y fondona, a
milites, eclesidsticos, pollti-
cos ¥ pueblo, sl por las mis-
Mas fazanes, no con los mis-
mos fines ni con I mizma
tonalidad dramdtica. Las ra-
Zonaes som, en efacto, |as mis-
mas: destriper otra vez el
mite como se destripa a un
fantoche, precisamente por-
gue a3 un fantoche sacrallza-
do y vastido con los arreos
del mito. Mito que no es, na-
turalmante, el de la Esparia
isabeling, sina el de un modo
de contar |a Historia de Espa-
fig. Los fines y el tono son, en
cambio, otros, pues ambos
parten menos de la aspera y
acarada mirada del esper-
perta valleinclanasco que de
la divertida vy desengafada
mirada del entremés cervan-
tino. De ahl proviene esa ma-
yor encarnadura  humana
qQue, COMO personajes, tienen
la Reina ceatiza y Farico &l
Ciega.

Loz flgurones de la visidan
esperpintica de la Espafia de
Valle son convocados de
NUEND 8 Un nuevo rotablo de
las maravillas que se repre-
santard en un patio de Moni-
podio nacional, para contar-
nos la misma y “otra” hiato-
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rig que Valle-Inclan no pudo
contarnos por 8 simple razdn
de que se murld antes de
25t8 “otra” historia da Espa-
fa y este otro modo de con-
tarla que empazd en 1936,
La historla espafiola que Va-
lle contaba era una histaria
civil, sin tealogla v sin cruza-
da que disfrazara a 5an Pas-
cual da San Gil

En la historia isabelina de
Miras estdn el Maligno ¥ 1a
Muerte presidiendo el reta-
blo, aungue con distinta fun-
cion. El Maligno es el Gran
Mascardn, figurdn por esce-
lencia y por esencie, en cuyo
nombre se desteje v s taja la
historia en &l gran barracon
de la feria naclonal, al que,
para sobrevivir y sucederse
incansablements 2 =i mis-
mos, explotan por tumo o al
unfsono la una y [a otra Espa-
fie. Su funcldn es justificar
ceda vez el comienzo de |a
misma historia, pues no es
ung historia que cembia, sino
qUE Fecomienza SIEmpre &n
el mismao punts, en un ince-
santa ir y venir de San Pas-
cual a San Gll y de San Gil a
San Pascual.

Lz Muerte, en cambio, al
otro Gran Mascarén, estu-
pendamente - visualizada en
agcana —calva y con sus dos
claveles enhiestos— os la he-
redera wuniversal, la Onica
usufructuaria de la ingente
coseche de la gue el poder se
alimenta y viva: el pusblo.
Pueblo que, B su vez —y es o
mds terrible que Ia historia de
Miras nos cuenta— no cong-
ca apenas mas papel que el
de ofrecerse & sl mismo para
s0f cosochado, abonando
una y atra wez los faraces
campos de la Muernte,

En ¢add uno de los tras
grandea especios dramaticos
—convento, corte y calle= en
los que se va desplegando
escénmicamants |a acciom,

contentra Miras los distlmos
campos de fugrza actuantes
an nuestra historie para |r
desmontando, como se dos-
monta un complejo aparato
de ralojerls, los mdviles y
mecanismos gue los articu-
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lan y gue hacen marcher ig
fanfarria nacional. Bajo las
aparantes diferencias y disl-
dencias de esos campos de
fuerza, cada uno agrupedo en
iomo & su ensefia propia
—Rellgidn, Libertad y Progre-
50, Ordan o Herolsmo— y en-
carnado histdricamente con
nombre, apellido o tiulo —el
de las dramatis personae—
fa sccion dramatica revela el
comin fundaments intrahis-
tarico que arigina enfrente-
milentos, divisiones v acclo-
nes pollticas, réligiosas o po-
pulares, y en el que se enrai-
zan palabras, gestos v ges-

tas: la oguedad como Onica
gran fuerza rectora de |g his-
toria nacional.

El escenarlo, como espa-
clo simbolico de esa histaria,
actda asi ante el espectador
COMO Un espejo magico o
embrujade capaz de mostrar
al terrible jusgo camavalesco
de la constante transmuta-
cidn del rostro en méscara:
de nuestra historia en anti-
historia, de la religion en an-
tirreligion, del pusblo en anti-
pusblo, de la libertad v @l
progrezo en antilibertad y an-
tiprogreso, del orden en En-
fiorden. Juego cuva escona

e BN Eur.

Doz moconas de [a obra de Domingo Miras

cumbre es aquella en que los
fantaemas de la Revolucidn
5@ fransmutan a la wista del
respetable en fantasmas de
la Realeza y la Aeligidn, com-
vartidos, a su vez, en hoeri-
Bles mascarones de s mis-
mos. Las célebres dos Espa-
fizs de nuestra mistica histo-
riografla nacional son  asi
comvictas y confeses, 8 la
vez, medianie una inmiseri-
corde desmiltificacion que las
daja frenta a frante coma es-
pejo deformada la una de la
atra,

La compafifa de teatro El
Biho ha montada v repre-




sentado la obra de Miras al
modo como una orquesta in-
terpreta una diflcil ¥ rica par-
tltura, con rigor, con preci-
gi0m, con entusiasmo creador
¥ con laboriosa sincronlza-
cidn de cada uno de los ins-
trumentos. Y de igual modo
—pare seguir con el simil—
que una orquesta que Inter-
preta, damdole existancia so-
nora 3 la partiiura, no &3 nl sy
, director ni sus intérpretes ni
505 INStrUmEentos por Separa-
do, &l montaje y representa-
cion de la obra da Miras rea-
lizados poe El Bldho, no es ni
maontaje de director ni de es-

“De Ban Pascual a San Gil", segin of montaje de |s compania El Biho.

cendgrafo ni de actores. Su
diractor —Gerardo Malla—, su
aseenografo vy figurinisia
—Gerardo Vera— y todos sus
actoras v actrices orguestan
como un colectivo de trabajo
el texto dramético de un
medo que; a mi juicio, por re-
lacién a su contextn, es
gjomplar, v al que hay que
considerar como sjemplo a
sequir gn el teatro espafiol
attual, donde mas veces de
les deseables direccidn, es-
cenografia o acluacidn s
convierten por  separado o
juntas en lecho de Procusto
dal fexto reprasentado,

La lectura gue El Biho
hace del texto de Miras, y
cuyo resultade es el De San
Pascusl a San Gil gue ve-
MOs BN 8scend, responde a
una dramaturgia desentrana-
da desde dentro dal taxto, no
impuesta a éf desde fuera,
Por e30 mismo, los signos
ideologicos y los signos tea-
trales se funden en oscena
potenciandose los unos a los
atros (1),

En &l programa de mano
sg pregunta El Blho: "jPor
qua 85 tan absurdamente di-
ficll hacer tearo en Espa-
fmat’. ¥ & rengldn sequido =e

iy,

anade: ".. cuanda emplad-
moas el térming absurdo no
In hacemos impensada nl
gratuitamente, porqua abso-
lutamente absurdes han sido
las dificultades de toda con-
dicidn que constantements
han estado trabande nuestro
rico proceso de trabejo, ¥
porqua, por ultimo —absurdo

11} M interp=a aclarz gue &, &n
falacain com eabs confexto, ¥ de ningdn
modo con sentica akEohite, coma debe
learze o escica por md on o st an-
tafiee (TRIUNFD, ndmers 850, pdgine
481 pon respecto ol montae da |n b
gt £l Békea, No os, clano, el mejor en su
sonbica abaclugs, aing por relacion al
conioeio apuniada.

sobre absurdo=, nuestro a5-
pectaculo esta ahi, listo para
ser estenado en Madrid, peroc
an_ Madrid no es posible dis-
poner-de un local para exhi-
birlo: la Inutilizacién del tea-
tro Espaniol, lugar natural de
pstreno de nuestra obra dada
zy condicidn de Premio Lope
de Vega, unido a la, digamos,
deeinformacion. y descontian-
#a hacia todo o nuewo por
parte de los empresarios que
controlan |os teatros de Ma-
drid, hacen hoy inviable ¢l es-
trenar em la capital dea Espa-
na’.

Este pregunta podrls, sin

Ll

apenas mas variacion que |a
del tiempo verbal, servir de
lema a una historia pablica
del teatro espafiol contempao-

rineo, Que ol fendmeno
constituya, sociologicaman-
te, una especie de constanie
histdrica de nuestro teatro
contemporanes no glgnifica,
claro estd, que (as razaones de
5l constancia sean siempre
las mismas, pues, abviamen-
12, las razones que pudieran
explicar [a ausencia de Vaile-
Incldn del teatro plblico de
U tiermpao mo Son [as mismas
que las gue podrian explicar
la ausencia de autores como

Max Aub, o Alberti, o Martin
Recuerda, o Rodrigusz Mén-
dez, o Arrabal, o Ldpez Mozo,
o efcétera (un larguisimo et-
cétera), del teatro piblico
da la larga dictedura fran-
quista,

Durante su primer aho de
vida, el COM ha intentado de-
valvernos, mediante su res-
cate, parte de nuestra major
harencia mediata o inmedia-
ta, Deyvplvérnosla toda, si es
que 85 posible, requerird mas
anos. Pero, mientras tanto,
nuestros autores han seguido
y siguan ascrbiendo, ; Quidn
se prepcupa de monter hoy
lo que escriben hoy, para no
tener que rescetarlo —&i es
que 58 rescata— dentra da
unos ahos, perpetuando asi,
como una enfermedad crdni-
¢a, el desgjuste de nuestro
teatro y nuestra socledad?
Madie. Ni la empresa particu-
ler ni las municipalidades,
empezando por la de Madrid.
Ahl esté al Centro Cultural de
la ¥illa de Madrid montanda
iresponsablements —en sen-
tido histérico— venganzasda-
denmende o teatro innece-
sario. Y cuando en medio de
tanto nadie una compaiiia de
teatro coma El Bihao propone
una obra de hoy da un autor
de hoy para un poblico de
hov, no hay teatro en Madnd,
privado, municipal o astatal
que la acoje, cuando lo 14gi-
co, por relacion al teatro es-
painol de hoy ¢ de su historia
de hoy, serlg promocionar 8
e58 compania hoy mismo, no
manana, antes de qua tanga
gue declararse en bancarroia
y disgregarse. Promacionarla
hoy para hacer surgle mana-
na en el mapa teatral de Es-
pana otrde companias gue
dieran a conocer el teatro es-
panol de hov a los publicos
de hov, los cuales no serdn
de hoy ni de &yer ni de mana-
na, sing de nunca, si los res-
ponsables phblicos ¥ priva-
dos de la politica teatral en
Espafia se empecinan en lg
polltica dal avestruz.

Tamblén yo guiero termi-
nar ¢on la misma pregunta
de El Bdho para var si alguien
la contesta: jpor qué as tan
absurdamente  dificil  hacer
teatro en Espafia? Teatro ea-
pafiol. W '
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