los escaparates de los grandes
glmacanes, gino el vivo v som-
brip surrealismo wopicel —no en
vano ha vivide Pelnade en Bra-
gil— de un Matta o de un Lamb;
hecho por hormigas clegas, que
resulte en una fora oo pugna
consigo misma para ordenarse
en paiseje. Le arquitectura pre-
santa an Painado &3 una ordang-
clén del especio que recuerds,
e 51 thcmica, a la misica psi-
codélica: elamentos del fondo
glcanzan —como el ritmo en tal
miisice— papelss protagonistes,
mientres que la fGgura —la me-
lodia, para seguir con al simil—
58 IUP].!EEE. g0 ocasiones, 88
otults tras la marada de formes
ritmices que cubren la superfi-
cle; ¥, de pronto, un color qus
hasta 'entonces hebia permene-
cido cellado, se desvela y s
abre ants nuestros ofe.

¥ cuando el caos, al fn, le-
ga 8 ordenarse, su concregion
g8 en el Monsiruo; en esd rea-
lided tsratolégica que es plas-
macidn icdnica de lo verdadera-
menté humano. @ E. HARD
IBARS.

Iniciacién
a Severo Sarduy:
“Maitreya”’

Le primera novela dal cuba-
o Severs Sarduy, Gestos
(1963), publicada todavia en el
auge 'del realismo sociolégico,
avisiba cumplidamants sobre la
divergencia de wuna escritura
gue sé despegaba provocativa-
ments hacla aventuras mis am-
biriosas que Ia impuesta por 1a
gimple nostalgia ‘de raflejar.
Gestos ‘era une experiencia
narrativa, on' “‘distanciamisnto’
iy conscienta de loa aconteci-
mientos, una espacia de “action
writing” en deuda con lo plets-

rico, con la aotonomia dal len- |

guaje,-donde se podian catalp-
gar olores y colores cubanos a
travée dal ritmo que envolvia al
personeje central: una cantante
negre continuaments envuelta
en'sus proplos “gestos’” de amor
o ds muerts. La noveld =como
muy adelantads con respects A
EU Propio contdxto gensracio-
nal= resultaba una fiesta de la
creacidn - verbal, tratamiento
Iinghistion, experiencias y teo-
ring del prupo Tal Ouoel, tal vaz
ol comienzo de ung escritura sin

disturso, lg primera sgmbra de |
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Barthes, Phillppe Scllars, Frans
Kline: el primer Sarduy.

Despuds, lentamants, inserto
en el universo Lezama Lima, po-
seeder de un “barroco’ revolu-
clonario”, explorando sismpre
la mibguina del lenguajs an sus
ZoOas no represives, asido a un
concapto lidico de la ascritura,
tomando 1a palabra como placer
corperal, Savero Sarduy publica
en 1987 su segunds novels, De'
dénde son loa cantantes, gue
significa un crecimisnto notable
¥4, la iniciacldn del proceso que
e] propic Sarduy lamaria el

“travestsmo del lengueje’’, pro-
fanacién egperpantica del parso-
naje envuelto en una nube de
humo, grotesce parodla defor-
mante donde la impertancia
tnice es la palabra, un espacio
sBgrado ain pogibles lmites que
Sarduy lemard “cidigo da pa-
pel"’ o estructurs sin Tefersnts
psignable. Esta segunda novels
de Sarduy (que pass casi inad-
vertida para la critice espafiold)
nos presentabe la estampa de
un vago general persiguiendo B
ung cantents del Herrio Ching
de La Hahana, historia apaten-
te eruzada por una épicn locali- |
zade en la Andalucia drabe dasl
giglo IX, mientras una mulata
despuda triunfa en la cludad
levantando apatitos.

Fero es Cobra (1972) In nove-
la que sitta 4 Severo Sarduy en
un primer plano de la atenedén
critica’ suropea. La impostura
¢s va total y todo el espacio
narrativo queda transgredido y
la palabra queda liberada de
tode servidumbre, Sarduy nos
dice gque Cobra (anagrama da

IMMM _| .

Copenhagus, Bruselas, Amster-
dan, werbo “'cobrar’’, eco de
Barroco v de Cordoba) es el
aprovechamiento varbel de la
encrgla gue suba del sexo en
fluldos de consonantes y voca-
les: noclén lezamiana del logos
gpermatikos, Cobra implica la
vuelta del travesti y nos prepa-
re el viaje definitivo a Orienta
con la publicacién da e dltfma
novala de Severo Sarduy: Mal-
treya (1],

(Oud pusde ser Maltrsyal
Toxto schre un espajo- defor-
mants, Sarduy paga dal traves-
tismg al “doble” de la reencar-
nacitin. Un lama tbatano, an-
tes de morlr, indica los signoa
de su vuslta gl mundo. El lama
y su gemalp: buscar el Buda
del futuro entre el secreto de
les cajag chinas v los cuentos
de brujas nortefias. Una inespe-
rada elusidn’al Huatre Julla Ca-

| to Baroja nos lleva a Las hrgjas

E;;um:ndn pars comprober al
r del encuantro con el ‘do-
ble''; lleven las brujas mucha-
chas &l aquelarre, colocando
migntras en los brazos ds la
madré une “epariencia’’ o ‘'do-
ble”., Al volver ss puede unp
gncontrar con gu “'dobla infer-
pal”. Maitraya, el Buda futnro,
Los “dobles” de una misma ge-
neracion podrisn continuar con-
versando a lo largo de un tiam-
po indifinide. De nuevo, v has-
ta consecuencias insospechadas
ahora, nos sncentrames delanta
del inmengo tejldo’de la palabra
hechizada Hbarada movida por
el motor barrocs revolucionario
incesante placer de la escritu-
I8, ?hi!ippa Sollers hablarfa de

i1l Savers Eardu.v Malizaya, Salx
?E?mwuﬂt ﬂv- Barcaloma,

siLE
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niovela-superposicldn o encade-
namiento da secuencias hetaro:
gfmens gque espera ona ‘leciura
radial” apta para entender le
fragmentaciin. ;Teorla de con-
junte? Inversién y recrganiza-
cién completa del término apa-
gible de “literatura”, explositn
en las entrafies dal tarmino “'no-
vela”', La escritura oo 88 un
ohjeto gque pueds sstudidrss
—nog dice Sollers— por una via
distinte a le de la sseritura mis-
ma,

Hey novelas actuales [prime-
ro fue gl Tllsea] qua provocan o
e PrOVOCED 10A pragunta wa-
cla! 1y despuds, qué? Paradisa,
Juan sin Tierra, Terra Nestra,
Maitraya, ;Despugs, quéi O
Hen: jctmo eaorible ahora? @
JULID M. DE LA ROSA.

BCOS

Recuerdos
de los sesenta

Cuendo una colecclén de dis-
cos 88 pragents con un tituls
tan pomposo como, por ejemplo,
“Hiptorie de la mdsica pep in-
glesa”, la tentacidn de pacer un
plfiler y pinchar el globo de su
[nmodestin es demesiado fuar-
te. Es lo queé me ocurre con la
sarle da catorce LPs que Belter
ha sditado recientaments con
gse ttulo precisamente. Hs-
curriendo hésicaments &l catd-
logo del salle britdnlco Pye ¥
deformands el térming “mieicd
pop’' hasta extremos pintores-
cos —sg Incluye (vol. 9} el dl-
bum “Where Fortuna Smiles™,
grabecibn més venguardista
mqua pop reéalizada por Joho
McLeughlin, John Surmen y
ptros |azzmern ewropegs— han
ritcopilade una colecciin hetero-
génea 8 bregular que merece
clarta stencifn, teniendo ade-
més en cusnta ol hecho de que
g8 puede conssguir A precios re-
dugidos (Balter ya no dispone
de los derechos de edicldn de
Fye y segin es costumbre en la
industris, ghora s8 liguidan las
existéncias qua alin piTmARECED
en los almacanss).

El sello Pye tuvo su époce
dorada s mediados de log sesen-
ta y posteriorments comenzd umn
declive que no ha cesado hasta
nuestres digs. "Historle de.la

misica pop ingless” muestra
amhos perfodos da la compadia
inglesa. Tos doa LFs dadicados
a Tha Kinks [vols. 1 v 7 son
excelentas, lo qua no o8 Extrafio
pongiderando la categotia de la
mustce que Bay Davles y sug
compinches hicleron en la pase-
da década ¥ que incluye desds
rock metalics ¥ machactn has-
ta agudes canciones sobre 18 Bo-
¢ledad inglesa. No hay sorprs-
288 respecto 8 la saleccifn —es-
t4n casi todos los éxitos— ¥ uno
hublera deseade algo més de
originelidad, ¥a gue estas mis-
mas cancionss 88 hen resditado
regularmente,

Ouien ha perdide muche de
su encanto original s Donovan,
qié acapara dos LEs [vols. 3 ¥
13), ofreclendo casl 1a totalidad
de las grabeoiones de su prime-
ra_etapn como ''folk-singer”™
desharrapado (el Bob Dylan
briténico’™, precusrdas?). Sin
embergo, ol disco de los Sear-
chers (vol. 4] sibe & poco, va

da grabaclones relativements
roclentes, donds se wirsiones
hasta &l "Good wibrations” de
los Beache Boys, tode hecho con
la flereza ciege y ln sane ohega-
nidad que hicieron de los
Troggs un grupo irresistible-
mente hortera. Otro LP sin ald-
glcas o5 &l wol. 11, que contle-
o6 &l primer disco (1968] que
grabaron los geleses Man, de
gonido meopaicoltgica y & lo
Costa Oesta. ;

Los discos de Sandle Shaw
[vel. 8) y Petula Clark [volu-
men 10) son dtiles pars compe-
rar li ética del “=wingin' Log-
don de los sesenta y log sblidoa
valores del “shewbiz” de siem-
pre. Respécto A los Foundations
ivol. 12), no queds sino consta-
tar que era un producto Upleo
de le industria britinica, con
une misica tan mixta come su
composicion raclal.

L0ué queda? Pues Status Quo
Ivol. 6, & los que podemos ob-
servar metamorfosadndose de

gue no incluys mAs que una
freccién de sus temas significa-
tivos. Ellos eran un grupn ame-
rioandfilo (su nombre estd toma-
de del "western’’ da John Ford)
que interpretsbe material ajenc
con deliciosss armonias vocales
¥ una instrumentaciin muy cer-
cana al sonido “'folk-rock™ de
los Byrds v loa Beaw Brummals
californianns.

Recomendable ignalmants,
pero por diferentss rezomes, Bs
el wol. B, dedleado a los
Troges. No incluye las clésices
de los Troggs, sino que ss trata

grupo pop on especiallstas en el
“hoogin’’ repetlitive gue harie
temblar decenas de teatros ¥
auditorlos en afios posteriores.
¥ Mungo Jerry (vol. 2), que
prueha que una formula simpa-
tice v primitiva puede hacerse
odiopa & corto plazo,

La "Historie de Ia midxioa pop
[nglesn’” ds Belter sa cierra con
una antologla (vol. 14} de los
artistes incloides en la serie
dende se nos invita & oft €l
“Puppeat oo a string” de Sendle
Shaw entre un tema fuerta de
los Kinks y une beleds de Do-

noven. Una programacién tan
incongruents qué hasta resulta
perversementa “pop”’. @ DIEGO

E:m*no
“Lédstima que

geas una puta”,
en el Martin

Tras “Esperando & Godot” ¥
“Fuenteovejuna”, Merl Paz Ba-
llesteros y Vicenta Sainz de la
Pefle, continnando con &u AAUH-
cleda progremacién, han estoe-
nedo ‘LAgOmaA ge Seds e pu-
ta”, de John Ford, en wersién
de Juen Antonio Castro.

El texto tisne ya, al margen
de sus caractaristices especifi-
ons, algo de legemdario, como

gucade com tantas obres sacu- -

lerments apartadas de los esce-
narios por el pudor ds los cen-
sores ¥ los piiblicos. El astrend
del famoso texto de Ford —ung
de esos textos famosos que cas
nadi¢ ha lelde ol visto reprasen-
tar— no solo ha entrado, pues,
de lleno dentro de las libertades
de la nueva etapa politica, sino
an ufo de los brevisimos perio-
dos histdéricos espafiolas en que
tal hacho hubiera side posible.

En definitive, y aun antes de
entrar en la considetaclén con-
creta del sutor ¥ de su obra
dentro dal ciclo isabaling —do-
minado por el genio de Shakes:
poare—, lo que sorprende &l es-
peatedor moderne es la audacia
del tema. El filiro de les clési-
cos B trevés de las academins
he solide dar de ellos una ima-
gan aburrida y podorcse. For
ps0 8igut chocando qus un clé-
sico pueda ser divertlde —seghin
han vuelto a revelar Ja meyor
perta de los recientes comenta-
rios 8] estrenc da **Abre el ojo”,
de Rojes Zorrilla=— v ha de cho-

car el que plantee, como en |

“LAstima que S28s una puota",
la historia de un incesto. Und
historia en la gue no solo se
aborda g relacién arbtica entre
dos. hermenos —de la que ella
gueds embarazads, lo que dard
ple & 3u desgubrimiento—, sino
que hace de los doa incestuosos
amantes los personajes més pu-
ros del drame. La intencidn
—sgin duda subreyada en la ver-
sidn de Juan Antonio Gastro ¥
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