[RAS

manere “dibujos de pintor gue
parecen mater pidiendo su inme-
dista realizecién pictérica. ¥ lo
mismo pesa con los “guaches”, o
las “‘acuaralas”, o las.notas de
color. Yo creo que Luls, cuando
ha pintedo es0, ha utilizado oul-
turelmente la manoe pictérica de
guien tiena cultura del dleo en su
axpresion,

Digo todo esto, ¥ eSperc gue
no 58 me entienda como un re-
proche a nuestro pintor, jPero
cimo iba yo a reprocharle nads
menos gue & WVelfzguez gqua lo
suyo fuese tembidn cultura pic-
térioe cuands realizaba loa dibu-
joat

Claro que son magnificos los
dibujos de Luis Garcia Ochoa,
Como que son dibujos de pintor,
no de ““dibujante”; no de hombre
gque silo sabe de expresion 1i-
neal. Me doy cuenta de que hay
mqui sfirmeciones que habrd que
justificar algin dia. Pero algin
dla, coEndo tanga MAMpS ¥ Janas
de ello. @ JOSE MARIA MORE-
NO GALVAN.

Borrajo, el humor
en libertad

Cuandp hace afios ampazl en
Madrid el café-testro, muchos
pensemon gque podia ser una
expresitn libetadora. Pronto se
vio, sin smbargo, que ng era
gsl. La "nocturnided” a la es-
paifiala [mpuse, su ley, ¥ loa ca-
fé-teatro se convirtleron sn los
modestos pioneros de la nuava
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edad erdtica. El intento de
grear un género de clerto valor
literario no cugjd.

“Uno’ de los loceles qua més
e distinguieron en Madrid en
la brevisime etapa de “‘dignifi-
cacidn” del cofe-teatro fue el
King, quizé porque fue alli don-
de Antonio Gala estrend uma
obrita encuadrada en’ esa for-
mula. Tras una serie de avata-
Tes, fua tambitn King quien pri-
mero se atrevit, antre los loca-
les madrilafios, a definirse como
Kabaret literario, Inavgurendo
311 n1EVA etapa —con sillas f1)as
en 18 antigua pista de baile, es-
tableciendo con claridad su des-
tino— con el espectéculo de la
argenting. Gipe Linkowski, En
¢l mismo lecel scaba abhora da
presentarge un artista totalmen-
te descondcide en Madrid, Mon-
cho Borrajo, del que vele la pe-
na hablar. Porque su humor,
pese 4 contar con &l impresain-
dible capitulo de la satra poli-
tica —iqué products anuncia-
rian en televisién y qué pala-
bras y gestos emplearian para
glio’ los lideres de los distintos
partidos?— y a introducir algu-
na gue otrs pelabra “fuerte”,
como servidumbre & la noctur-
nidad, no es sustancialmente i
politico of rijoso. Ni s basa
tampoco, como a5 logico, en la
gmhigiiedad semfntica de los
aftos de dictadura, coando
nuesiro lenguaje sa liend da pa-
labras de doble sentido, uno, el
mis obwvio, para loa censores, ¥
otto, €l determinado por las cir-
¢unstencigs, pers los complices
gspectadorss. Borrajo, un hom-
bre joven, gallego, estudlante de
Arquitectura, con clerto alre de
médice o abogado provingiang,
pertenece ya & otra realidad so-
ciocultural. Su oficio de humo-
rista comianza después de la
muerte’ de Franco, ¥ tanto su
visitn de la sociedad comeo 50
lenguaje v su actitud lo pruehan
glaramente. Las beses da su es-
pecticule dirfemos que son la
cordislided ¥ la improvisacion,
dos cosas escénicameénts fmpo-
siblas en el humor de tantos
afios;: fque sin sentide no huble-
ra tenido la cordialidad sabien-
do queé cada palabra levaba sl
gprobade de la censura previa?

Boirajo &5 otra cosa, Cants,
narre, hace imitaciones, hebla
con el piblico, lo pasa bien en
el escenario ¥ sa despide de los
pspectadores con una - improvi-

saciém, en la que va refiriéndo-
g, tomando algin Tasgo AXter-
0, 8 la meyor parte da ellos,
Ouizd por primera Ve BsQmAa
una relajecidn, un sentidp de
libértad que oo sa ejercla en el
humorismo espadol. Mis atn:
Las partes mds falaas ¥ peores
del espectdculo son aguellas en

- las que Borrajo hece una clerta

concapcidn a la mala uva...

En otro orden, quizd al recl-
tal lz felte madurez técnica,
precigion "y aun profundidad,
Pero una cosa estd clara en el
comienzo profesional de Mon-
cho Borrejo: au peraonalidad re-
npoviadore y sl ejercicio ds lm
libertad antes que el de la com-
pulsiva liberacion. W JOSE
MONLEON.

Audacia o vodevil

Es gvidente que el Centro
Dremitico debia incluir en su
repertorio inicial ¢l texto de un
clésico espafiol. Asi lo ha he-
cho, v ha preferido que no fue-
r& dg Lope, de Celderdn ni da
Tirso, con el dnimo, sin duda,
de Fomper ese imagen que redu-
e, escémicamente hablando, to-
do al teatro del siglo XVII & los
tres autores citados ¥ a menos
de ung docena de tituloa

Oue yo recusrds, en todos
mis aflos de critlco jamés hube
de juzgar une obra de Rojas
Zorrilla, y ello & pesar de las
encendidas y amplias conajde-
raciones que &l dramaturge to-
ledano merece en cuslguier his-
torie de la literatura espasdola,
Cosa que, bien mirada, sefala
un divorcio cultural a todas lu-
ces ildpico: pcbmo o3 posible
que, sepin el juicio de log estu-
diosos, sean ten grandes dra-
mas [IZl.E que tAn rara vaz se
representan?, jcomo concilier al
elogio de la laira imprésa con
el menosprecio de la ezcena,
tratindose, como es el caso, de
obras dramaticas?

A3l 1gs cosas, no basta despe-
char =] nuevo sspecticulo dal
Coentro Draméatico con unos
cuantos juicios personales, & los
que, inevitablements, habrd de
faltar la referencia a un disour-
so esctmico de alguna solldez.
Cada vezr que se monta on clé-
sipn Entra nosotros 8 comO Si

todo empezara de nuevo v hu- |

biera que resolver —a partir de
la misma “manera de decir el

varsn''— todas les coestiones

gue plentsa la representaclén

‘de un texto del XVIT, sin tradl-

citn gue prolongar, que cuestio-
nar o gue nagar, moviéndoss
gn el més phanluto vacio. Inclu-
s0 podrie decirse, con clerto
etrevimiento, que la misma ve-
loracidn que los eatudiosos han
hecho del teatro dal Sigla de.
pro estd en entredicho, por
puents naca de un juego cultu-
ral de aspciaciones e interpreta-
ciones al qua son ajencs nuas-
iros directorns, nugstios actores
v nuestro publica.

Loz manuwalea aseguran qug
Fojas Zorrilla fue un autor re-
volocionario en al moda de tra-
tar dos temas fundamentales de
1z época: el da la mujer ¥ el del
honor, “Abre el ojo”, que dan-
tto del conjunte de su teatro
pertenege &l capitulo dal “entre-
més amplificado™, del “enredo
chmice elergado’’, serla, an
efacto, para quisn taviers pre-
sentes ambas referencias, un
gjetnplo, pues, tanto el compor-
tamiento liberal de les mujeres
—claraments dispuestas a de-
fender su placer= como la nule
referencia al honer ¥ 18 muche
al dinero son un hecho. De ahd
—referida a su tempo, © & los
modeles teatrales de su tismpo,
porgque en ]a novela las cosas
son distintes— la “medernided”
de la obre, coanto hay en ella
da sensuglided y descaro, fren-
te & tantos dramas ahogedos
por las convenciongs moralss &
idenldglces da la Epoca.

Como 58 dedoce, ya an la pri-
mere eproximacién s “Abre el
ojo”" aparece al punto de que
gntes hahldbames. Porque 51 la

“"Abra 6l ojo", de Rojas Zorrilla.
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Cultura a la contra

Volver al ghetto

Desde fuego, Io de vivir cada vez se Aace mds difici, caslim-
posible, ¥ 5i 5o tiene la desgracia de pertenecer @ Ui grupo mi-
roritario y marginado, peor. Eso prsa con los gays, por efem-
plo, gue son, o deberian ser, mucho menos dlegres de lo que su
nombre indica. 4 los gaps les putean de todas las maneras po-
sibles y de alguna mds: por giemplo, echdndales de su trabajo,
como hace poco ha ocurride én una valgnciana fdbrica de sos-
tenes —"Little Eiss™, besito, me parece que e [lama—, de don-
de despidieron o dos trebefadores acesadoes de leshianisma,
porgue el encargads se les encontrd no precisemente ddndose
besitos, sino con Iz mano de una puesta sobre ef brozo de la
ofrd, Esto s¢ cucnia porgue un impartante semanario le ha
dade publicidad, pero Ray casas asf o montones. ¥ nadie hace
rada, ¢ las centrales sindicales se lavan las manos, ¥ nadie e
mete en asuntos tan feos por temor a mencharse las Haxos,

También les prohiben a los gays celebrar sus fiestas. En gsie
pafs democrdtics y constitucional, el FLHOC (Frente de Libara-
cidn Homosexual de Castilla) o pudo celebrar las fornadas en
favor de la liheracidn sexual que tenln previstas en el barrip de
Prosperidad. La Policte ocupd el barrie —pera, (qué barrio no
estd ocupado por la Palicie 7— ¢ ¢l Geblerno Civil denegd el per-
mizo. ¥ ex que no s¢ puede, es que &5 una ingenuidod pensar
gue eso del dereche de retnlon sea olgo mds que una palabra
que guedn bonita en Lt Consiftucidn. Aquillos dnicos gue tienen
derecho @ reurirse son algunes militeres en cafeterios de Ar-
gitelles purn dernos sustazos. Pero para pedir algo tan simple j
elemeantal como el derecho a hacer lo gue se guiera con la pro-
g vida privada, para eso no puede uno wi reunirse d fomar
bhe copa.

Muchos son loz movimientos de lberacin gay que existen
ahara en nuestro pafs: le meyer parte de ellos, grupiscules sin
demasioda fuerza, pero dotados de uRd rara vocaclon de mar-
tirip que les hace cepaces de casi todo, Unro de ellos, &l Front
Gai d'Alliberament, lleva su osadia kasta ol punto de querar
ser legal, como un partido. ¥ para elle recogen firmas de toda
la izguisrda, ¥ vemos o gripos como ¢f MC y como el PT, que
nunca han sido precisamente Muy alegres, epoydndelo, Yaya
tambidn mi firme en su apoyo 56 es que les sirve de algo, que no
creo. Porgue no parece ficil que ¢ras Nhertades de las que tan-
ta hablan nos las vayen a dar, ¥, 5 no, veamos lo gue estd pa-
sando con la famosa § nafusta Ley de Peligrosidad Sociol: o
cambian, kacen de ellz otre cosa. Pero lo que bajo ellz era deli-
to, lo sigue stendo dentro de ofro cuerpo juridico diferente.

La zolucidn para el gay marginedo v golpeads deberia ser
volver al ghetto que le han impuesto, luchar desde & como
desde un terreno no cedido, sino conguistado, ¥ reivindicer su
derecho a cantar canclones de Juanita Aeina ¥ de Donndg Sun-
mers. Pero ni eso le dejan: en Madrid, por lo mernos, el pequeiio
barrio donde el ghetto gay tieng su asiehto flsico —porgue
mental y moraimente, fodos estames meldos en un ghelto
amplio—, los controles policiacos, las redadas ¥ las recogidas
de carnet son cosa de todos tos dins. ¥, ray ! del foren raro o se-
mitravesti al gue piller; ¥ mds rap! tedavia del adulto que vaya
con &l No se puede ni siquiere ir a las reservas donde la norma
encierra o e entinorma, Queds sdlo el recurse del patales, el
ultraje a la moral piblice gue s¢ lHeva a cabo desds posturas
extremistas b travestidas, O refiegiarse en el munds de papel
de seda i falla de mal guste que oy ocefias han inventado. ¥,
sobre tode, callar, ro protestar y guardar la colma, que e5 fus-
tamente lo que el Sistema guisre que hagamos. B EDUARDD
HARO IBARS.
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existencia de un determinado
marco referenclal nos ayudaria
& entender cuanto hubo de “re-
voluclonario” en la actitud de
Rojas Zorrilla, la falta de aguél
tisnde a gue el espectedor —y
también quienes hacen el espag-
taculo— wea le obre como un
simple vodavil, juzgendo la me-
yor o menor gracia del autor
en 1 composicidn del enredo y
de los personajes, riéndose &
viena &l casg, perd 8in Asomar-
se 8 los valores histdricos de la
comedia, Algulen dicd: py qué
importan esos valores histdricos
para gue la comedia diviarta o
aburra?, ;no es la comedia “'an
sl mistia” o que cuenta? Con
lo cual, a ml modo de ver, e
desnaturalizard, una wvez mds,
el sentide de un tsatro que de-
be importarngs, me parece, &n-
cugdrado en su época v encua-
drado en la nuestra, en la mis-
me medida ue nuesica contem-
porangidad incluye nuestra his-
Laria.

Blen sa comprende, visias asi
les cosas, lo dificil que resolta
hablar de una comedia decidi-
damente banal y artificipsaman-
te enrédada —como cualguier
vodevil de ouestros dies— = la
sacamos totalmanta de su Hem-
po. ¥ audaz y sovprandente sl
la colocemos en el marco, o lo
que entendeamos por tal, esoénd-
caments tan poco explorado del
barroco.

Es cierte que Fernando Far-
nan-Gémesz, contando con la es-
cenografia de Cristina Borondo

¥ los figurines de Javier Atifie-
no, ha procurade delineer un
estilo ¥ conformar los distintos
personaies dentro de &, De es-
ta Inteneion he salido un espec-
taculo bonito, ligero, gue quiza
lleva en el subconsciante —comao
y2 ha sucedido en mis de un
montaje de Lope— la voluntad
de prebar “que los clisicos oo
fon tan aburridos como se
cree'’, antes que la de realmen-
te divertirze con &), Disposiciin
que =8 noia, sobre todo, en al
tratamiento del taxto, més preo-
pupado, casi siampre, da subra-
yar el efecto comico inmediato
que de quedar a la comicidad ¥
al humor a través del juego ¥y
de la relacion escénica de per-
somajes,

¥o creo que al viejo ¥ no re-
suelto problema del “modo de
decir el wersp’" estA precisamen-
e ahi; porque si bien es citrto
qué existen una serie de aspec-
t0s puraments téenicos, tambisn
Io es que previamente s2 nece-
sit8 resolver un concepto de ac-
tuacitn, sin el cual, sagin sucse-
de en “Abre el ojo’’, se cae en
une eapecie de mecaniclsmo, de
composiciones externas solo en-
sambladas por la anécdota, pe-
ro nunca animadas ni sentidas
como las partes de una acclon
dramética, (Cimo superer, 0-
bre esos aupuastos, 1a simple de-
clemaciin?, jcimo conseguir
entonces gue los versos, se di-
gan como &2 digan, no agarro-
ten —como oourre tambign con
Ia prosa cuando no se agtia”—
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la accidn y el peraonajed El pro-
blema de fondo no esté en "'l
modo de decir los versos” —se-

uraments, hay varics modos
iguelmente valides—, sino en el
modo de actuarlos.. Y en ess
aspecto, “Abre el gjo" no ha
supuesto ninglin paso hacla
adelante. Auncque haya' —como
a5 el caso de Carmen Maura—
guien les dé mds vida vy quien
hable v heble sin que uno solo
de sus versos esté en ¢l gesto,
en la mirada, en el ritmo da la
diccién, B JOSE MONLEON.

Teatro
en la iglesia

La companie de Rinconets y
Cortadilly [del Centro Necional
de Imiciacién del Nifio y del
Adolescenta gl taatre, CHINAT]
lleva algungs mases repitiendo
la misma experiencia. Genaral-
menta, utliza como Jugar da ra-
presentacion los comedores y
los pimnasios de los colegios, lo
cual responde & una doble ra-
zin: la de buscar los nifios en
su propio medlo v en numergsos
¢asos suplir la carencla de loca-
les teatrales. Incluso, segln de-
duzco de la palabra de José Ma-
rla Morera, ¢l dicector de la
compeafiia habria otra motiva-
cidn: la de entender que convie-
ng mostrar el teatro fusra de
sus aspacios habituales, por
cuanto as{ se rompen las inhibi-
ciones tradicionales de los pa-
blicos, su predisposicién a una
daterminads actitud, v sa esti-
mula un tipo de relacién més
libre ¥ mspontinea del espac-
téculo.

He tenido la oportunidad de
ver 8 la compaiis, que rabaja
a5l dieriamenta desde hece al-
gUNOS mAesss, en una de sus wi-
sitas 8 los pusblos. Concrata-
mante, en Vaciamadrid, al pus-
hio vecino a los grandes dapfai-
tog de besure de la capital. La
experiencia, sun siendo teatral,
la sobrepesa, v puedo decir que
£3 OUEVA E0 Imi5 ancs de criti-
co, o s que no s¢ havan da-
do casps semejantes, dentro ¥
fuera de nuestro pals, pero la
verdad es que, a ailo unos dias
de Jas recomendacionas anti-
constitucionales del cardenal
primade, cuando son tantos los
pérrocos espafioles que se man-

tenen en le misma Uness —jcd-
mo no recordar, por ejemplo,
las iglesins cerradas y estériles
de Ribadavia, donde la Muestra
necesita Iocales pare sus TEpre-
sentecionesi—, choca gratamen-
te vivir ‘un acontecimiento de
aste tipo.

El hecho os que la nueva
compafifa naciondl de teatry in-
fantil se desplazo & Vaciamea-
drid para cubrir, & lo largo del
domingo, el siguiente programa:
& les doce vy medie, represanta-
cidn de' “Hoy de hoy de mil
novecientos hoy", basada en
varios cuentos da Antonio Ro-
bles; a las cuatro y media, con-
versecitn con los nifios que hu-
bisran visto la representacifn
matuting y quisieran hacer pre-
puntas al director v & log acto-
res, ¥, a las cinco y media, re-
presentacidn de “El médico a
palos”, de Molidrs, en la varsitn
de Leandro Farndndez de Mora-
tin. Es decir,’ un especticulo
pensado fundamentalmanta pa-
ré loz nifios, une sesidn infor-
mativa y una obra dirigida a
los adolescentes, o, i =e qiieren
emplear otras pelabras, un jue-
go dramétice, un debate y una

[

“Huoy do boy de mil na

representacidn  especificamente
teatral,

Ahora bien, dinde hacer las
representaciones’ Porgue Va-
ciamadrid tiene un Club' Sookal
gue resulta adecuado, ponga-
mos Por caso, para ese cologuio
con los espectadores infamtiles,
pero, en principio, no disponen
de un soio local o especio paTAE
las reprasentaciones taatrales.

¥ ahi es donde surge la cir-
cunstncia singular a que antes
me referia: al empleo de la igle-
sia come sala, con el altar —cu-
bierto el Cristo con una tela, an

vecientos hoy”, sobre cusntos de Antonio Robles,

la que figura ung especie de
arco irks, simbolo de la compa-
fife— como escenario. “Hasta
que haya otra cosd —COments
al cura, un hombre joven, que
en nada se distingue de los de-
més veclnos—, es la dnica solo-
citm. El local apenas se utilize
un par dé horas en Misas, y el
puehls lo necesita para ofras
manifestaciones...”'.

Dol altavoz del cempanario
—as08 altavoces terribles, que,
gfins atrds, diriglan y espliaban
les conductes de los habitantes
da los pequaiios puehlos— salen
palabras invitando familiarmen-
ta al acto cultural. Las mujeres
scuden con sus nifos. También
parsonas de edad, con aire de
beatas.: Luego, los hombres, ¥
bastantes jovenes, que al princi-
pio se quedan en la perte de
fizera, mirando por le puerta en-
treabjerta, sin BLTEVerse 2 e0-
trar. Al fin salen los Bctores
—actores con una larga historia
profasional, como es el caso de
Julie Martinez y de Félix Na-
varro, mezclados con otros ma-
nes conocidos, pero en ningin
CAEED DOVAl0s— ¥ COMIENZan 5u
“"Hoy de hoy de mil noveciantos

P T

hoy”. Se trata de explicar ¥ de
mosirar el teatro & los nifos v
meyoras, que en bastantss' ca-
500 quizd no lo hayan visto nun-
ca. De creerlo, con la técnica
de los juegos. Le geots sg rie,
imeging; enira en el jusgo. El
trabajo es abierto y libre, a la
vez que eleborado. Esta wez no
se trete de le chapuza ocasional
v paternalista de tantas expedi-
ciones pedagigicas. Al final
aplavses con casl teda Vacla-
madrid metido en el teatro,
Sobre al marmol del altar, en
latin ¥ en letras deradas; “Yo
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gsoy 8l pan de la wide™. Las
risas comunales revelan gue no
existe la menor contradiccifn
entre esas palabras ¥ ol arte de
hecer teatra, Al menos cuando,
come en esta ocasidn, se hace
fuera de esos circuitos dal nego-
glo v de la mala leche, donde
g8 (JUETNA Lantas veces el talen-
to. B JOSE MONLEON,

“La venganza de la
pantera rosa’’

La sere dirgida por Blake
Edwards 'y protegonizada por
Petar. Sellers sstd legando a
grados de hsurdo bastants res-
petables, Desprovista ya de la
tematica de origen —el diaman-
te famoso— y resuelta a conver-
tirse en una antologia de caldas,
trompazgs, persecuciones,
muertes espectaculares y disfra-
ceg inadlitos, la pogible estructu-
ra dremétice de las historias o
la coherencia de sus secuencias
ha pasado 4 un segundo plano
o ba desaparscido del todo. Le
intencifin de sus autoras gs dar
pie a la mayor cantidad posible
de trucos de este género, ¥ hay
quit FECONOCET qUe consiguen en
su trebajo este proposite. “La
venganzy de la pantera rosa”
contiene todo lo que promete,
Si el astracin americanc ha si-
do brillante come primera me-
dida, y ninguna ofia cinemato-
grafla ha podide competir en el
legro de esps efectos —incan-
dios, bombazos, edificios des-
truides, coches gqueé tropiezan
quedando reducidos & aficos—,
Blake Edwards esta dispuesto a
racapitular ¥ mostrarlo todo
jumte, sin permitic qua el espec-
tador descanse un MOmento con
un dialoguito o unA secusncia
de transicidn,

Sin embargs, poco mAs pue-
de efadirse a esta pelicula.
Otros titulos antariores de auto-
res gjenos —'70ué me pasa,
doctor?”, de Petar Bogdanowvich,
por ejemplo— ofrecign también
una antologia parecida, pero
con la creacién paralela de una
historia orlginal ¥ com el de-
sarrollo de un ingenio admire-
hie. “Le vengenze da la panta-
TA s oo 65 mids gue una
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