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Mientras que, por otro lado,
“Locos de desatar'’ es un teaba-
Jo gue no ocolta su condicidn
cinematoprafica, que shonda
mis Ngurosamente a0 cada uno
de los ‘“casos” elegidos § que
lleva sus planteamientos 8 més
altos e interesantes niveles. Di-
rigida colectivamente por Mear-
co Bellochlo, Silvano Agost,
Sendro Petraglia v Stafano Ru-
lli, Iz pelicula s= concreta en
una situacién exacta: la de los
manicomios de la provincia de
Parma ¥ la realidad de su inte-
rioridad antes v después de la
revolucién llevada a cabo por
la Administracién de la provin-
cla, en la persona del asesor
Mario Tommasini, alrededor de
1866, Antes, los locos, elmace-
nedos violentamente en manico-
mios de¢ régimen inhumanc y
repugnante, sufdan la brutali-
dad y el despreclo de un rigi-
men penitanclario que se lmita-
ba exclusivamente a separarios
dal resto de la sociadad, sin es-
peranza algune de “recupera-
cidn”. Tres Tommasini, esos
enfermos han ido seliendo de
los centros manicomiales, inser-
tindose en la vida colectiva
normal, superandg sus propias
dificultades en 8l entorno de un
trabajo compartido con otros
miembros del proletariado,
gquienes, en dafinitiva, segin di-
e Mario Tommasini én la pel-
culp, deben entender gue ese
problema de la marginacién so-
cial ez ¢l mismo que ellos sufren
y que la “locura" no es mds
gqua una forma de defensa o de
protesta ante las injusticlas ge-
nerales cometides contra su cla-
st. Hay en este santido fesci-
nantés documentos en la palicu-
la; el mongolico v los dos jove-
nes salidos del manicomio, que
frabajan normalmente on dog
fibrica, entendldos y queridos
por sus compafleras, Como son
iguelmente fascinantes lops do-
cumentos rodados por Bellochio
en torno a Paolo, Angelo y Mar-
cf, tres adolescentes de distin-
tos medios y condiciones, que
se han reincorporado a la vida
civil, uno atn con cierta violen-
cia —Paolo—, que narca con una
ezpléndida  espontaneidad las
anécdotas de su proceso, otrg
con una paulating elarificacidn
de su' problama sociel y fami-
liar, ¢l tercerc con un intenso
compromiso politico. Los tres
“casos’ son - contémplados por
la camara provocindoles una
situacidn distinta a la suya co-
tidiang, v entendidos en su me-
dio ambisnte con el afiadido de
antrevistas [espléndidas] & los
padres, compefieros y vecinos,

u¢ comparten con allos tartu-
lias sobre ¢l tema o cuentan
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gimplements su propia vida. A
Bstos tres persnna}es kay que
afadir una emplia lista de otros
VArios que, en menar tempo,
cuentan igualmants la situeciin
de lps manicomios donde vivie-
ron. los problemes que ancoen-
tran ¢n su readeptacidn, les mi-
sorias de otros muchos cesos
QUE CONOCIETON ¥ Que no tuvie-
ron ya, como ellos mismos, la
oportunidad de una redencidn,

“Locos de desatar’, que se
gubtitula (0 todos o ninguno’’,
edaptando como lema propio los
virsos de Bertolt Brecht: 0 to-
dos o pinguno,/0 tode o ne-
da/Nadie puede salvarse par
si solo, /O Iog fusiles o las cade-
naz.0 todos o nloguno.0 todo

"0 nada’, es un decumental que

supere su propie condicidn pa-
ra convertirse en una espléndi-
da narracidn dramdtica, donde
cada personaje, cada declara-
cidn, cada elemento, va confor-
manda dislécticamente la pali-
cula, para deacubrir en profun-
didad los cimos v porgues de
una represifn establecida con
rigor, la complicidad de le Igle-
gig, el conformismo de une co-
lactivided que ignora realments
su' realidad. Un complejo de re-
lacionas gque no afectan ya silo
al mundp de esos marginados,
sino a cualguier espectador.
Una espléndida pelicula que, sin
“Agylum'’ —entra otras coses
porque dura dos hores y me-
dia—, formar{a un programa ci-
nematoprifico tnico, ¥ yo dirda
gue imprescindible. @ DIEGOD
ALAN,

“El retorno
de Africa’’

Tras "Carlos, muerto o vive™
¥ "La Salamandra’, Alain Tan-

-
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“El rataens de Africa’ (1873), de Alain Tanner.

ner, suizo de cusranta  afps,
realizt una nueva peliculs, "“El
retornn de Africa™ (1973,
extrafia ¥ ridiculaments deteni-
da Eur la cenaura espafiola has-
ta hoy. Pelleula anterdor 4 la
siguiente que conoceémeos de &,
“Jonds, que tendri weinticinco
eiios en el afio 20007 y que
SUEUM &1 cierto modo como un
prologo a dicha pelicula, al
tiempn que &5 como uni perfec-
eion de les anteriores. De he-
cho, las preccupaciones politi-
cas de Tanner son en el conjun-
to de estas obras de una totel
cohérencia, por no hablar igual-
menta de su fascinacién por las
fébulas, por los personajes and-
nimes, por los cotidianos insa-
tigfachos da la burguesa, pacifl-
ca ¥ neutral vida suiza,

Frangois ¥ Vincent somn, como
el Garlos anterior, como la sala-
mandra inguieta, personajes

g wiven embijua B incong-
cientemente una Insatisfaccion
no asumida én sus términos
exactos. El desarrollo de sus
actitudes les Nevard, de una w
otra forma, a plantéarse su vi-
da de una manera més- 16gica,
més consecuanta, méa adulta.
Ouizd sea en “El retorno de
Africa” donde esos velores sesn
ailin mis clares, donde la pard-
bola. adguicra un ]::ngu;{jn di-
diictico que no puede confundir
al espectador: Frangols v Win-
CEML, qUE 1o n qué hacar
en su pais, queé no entienden de
qué menera I]:luade'n reacclonar
ente In que les rodes, degiden,
utbpica e ingenuamente, trazla-
darsa a Afnica, a Argelia mds
congretamente, donds¢ podran
colaborer, segin ellos, a la im-
plantaclén del socialismo,
Mientras tanto, a su alrededor,
58 desarrollan diversas injustl-
cias, 32 concretan elementos su-
ficientes de lucha politica, que
ellos, exiliades interiorss, no
50T ceEpaces de wer con clari-
dad.

El juepo dramético de Tenner
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g5 fascinante. Frangois ¥ Vio-
cant, una vaz orgenizado su via-
je, ung ver despadidos de sus
Comparieros, no pugden raelizar
252 VIR|E: ¥ PECMANECEFAN ER-
cerrados  en Sl apartamento,
ocultos g los ojos de los demis,
antes de explicer las razones de
su impoaibilidad. Ese exllio les
permitird reflestionar sobre lo
absurdo de su situacidm, les per-
mitird llegar a ver chmo cual-
aquier tipo de compromiso palit-
co debe empezar por el propio
entorng, pot &llos mismas, por
la propia pareja gue protegoni-
ZaM. gl hijo detenido v no
queridn tended ahora una posi-
bilidad de nacer, ese hijo que,
como Jonds, podrd ser uma es-
renze de soluclin para afos
uturos, “a condicion de que no
s¢ le trate de educer con las
rﬂ]ilreglnnan v Bese concepio de
exilin interior tan claro en nues-
tra peneracién’’.

Como €] exiliado espadol gue
vuelve a st paiz, ellos “regresa-
rén de Africa™, con un sentido
distinto de sus é:lantp_umiamns
politicos, mas desengafados,
menos ilusionades, pero més co-
herantes y fuertes.

Al ipual que en las restantes
peliculas de Alain Tanner, en
'El retormo de Africa®™, el hu
mor ¥ una ciera espontaneidad
&én la puesta en escens convier-
ten la pelicula en un espléndido
especticulo, donde la autobio-
E{uﬁu (al menos, le reflexién so-

& &l mismo] adguiers terminos
diafanos ¥ muy lejancs a los de
cuglquier pelicula de tesis. L
aparentamente improvisada
creaclin de la pelicula, que sur-

¢ tras une reflexidn rigurosa

e sus plantzamientos, junto al
atractivo de una anécdota insd-
lita y divertida, hacen atin hoy
=varios aios después de su rea-
lizacion— un film que nos invita
a todos B reflexionar sohre no
S0iT0s MM, SI:IEIII'IE E3E ETILOL-
no que los protagonistas se nie-
Ean B querer ver con clarided o
con un minimo sentidn dal com:
promizo, B D. G,

“El mirlo
macho”’

Traduccion kiteral dal dtule
italiano, '"El mirlo macho'
{1971} fue celebrada con ento-
siasmo ¢n Francia a refz de su
estreno an 1973, compensando
asl Ia frialdad critica obtenida
en Ttalia en su dis. Loz criticos
italianos, quizd satwrados de co-
medias ironicas y critices, no
vieron en este trabajo de Pas-
gunla Fagta Campanile la mor-
acldad, incluso la amargura
conteénidas en la pelicule. Pro-
vectada hoy en Espafia en un




