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conjunte de peliculas erdticas,
corre el peligm de confundirse
con ella, siendn, muy al contra-
rio, una sAtira ¥ un anélisis de
g consumismo de productog
supuestamente liberadores,
protagonista de Bl mirlo ma-
cho” as ur hombre reducido a
la medlocridad por su medio
ambiente, limitado al anonima-
to [nedis recuerda nomca su
nombre, a pesar de {ener un
apellido tan Sonore come Vival
&) ¥ conducido, pues, B una
vida mondtona y oscura. Slen-
do violoncelista, Vivaldi necesi-
ta, por el contrario, de cierta
popularided, de estimulos dis-
tintos, no’ encontrarlos,
aprende a utilizar & su mujer
como forma de superar ese des-
precio de los demas. Siendo su
mujer un posible medio de
vocecitn, Viveldi no dudard en
obligerla a los nimerns mas
exdticos, delirantes (v, por otro
lado, patétices) gque puedan
imapginarse, Sus “triunfos’ eén
¢ste terreno irdn, por ofro lado,
acarcindole leatamente a la lo-
cura, hasta que, finalmenta, da-
saparecers an al terrorifico ano-
nimato de Un manicomin,

La obsesitn por el sexo, la
utilizacién de la mujer como
productn de consumo, la meed-
nica del consumismo  erftico,
=00 dspectns de nuestro munda
que Festa Campenile va deshil-
vanando en su pelicula, sin per-
der en ningin momento 123 exdi-
gencias draméticas de una hue-
na comedia, Porque de esto se
trata precisament=s: “El mirio
macha” es una divertida histo-
ria llena de situaciones imapi-
nativas que no ocultan su senti-
do altimo. De hecho, por si hy-
hiera lugar a dudas, Festa Cam:
panile obliga a algunos de sua
pirsonajes 8 describie clara-
menie el “caso” de su protago-
fmista, sin bmitarle por ello &
ung cuestidn privada. De alpu-
na manera, todos tensmos un
vierto reflejo en este mirlo ma-
cha, obsesionado por el triunfo,
por la consideracion de los otros
¥. tn definitive, vencido sn ls
mecinica competitiva de nues-
tro tiempao,

Nos  encontramos de nuevo
ante al nada despraciable fend-
!mﬁm deﬂlnadcnm&ﬂig. J::ll.uliam

oco analizado quizé, despre-
ﬁmin facilmente en ocaslones),

donde naeturalmente. existen
muchos titelos mediocres, pero
donde también se dan, de wez
en cuando, pelfculas que mepe-
cen une atencifm. Entre ellas
esté la que ahora nos ocupa,
aungue s6lo seq para, a partir
de alla, considerar de nueve las
paosibilidades de la comedia, tan

alejada de peliculas de corte,

trescendente, ¥ an muchos ca-
505 mds hiecgs. Ez lementable
que “El mirlo mache” no pudie-
T3 VETSE qu'l.l.‘ en su dia; s 65
clerto gque desde 1971 han pa-
sado bastantes ¢osas |y el cing,
de alguna maners, ha recogido
eg08 cambios. Al menos, en or-
den 2 la programaciém de las
sales, Espafia ha sufrido una
noteble variacidn) ¥ puede que,
en algunes aspectes, pueda pa-
recar © El mirlo matho” una pe-
UWeula insuficients. Es dificil
aislar una pelicula del con-
junto de las que dieriamente se
patrenan. Fuestos a tener que
elegir, fquizd no sea dste el dru-
lo imprescindible a ver. Pero
ahi estd, da QUIET IOANE-
rig, & quien intersse spberlo. W
D. G.

Moll y los
compositores
mallorquines

Joen Moll, profasor de]l Con-
servatorio el Instituto Ra-
mén Liull, de Palma de Mallor-
ci, dl.:l.'lEnIS‘tEl de amplias dotes y
stlida formacién —que incluye
nueve gins de estudios con
Claudio Arrau—, dedlca pgran

arte de sus actividades como
nt.&l;imtu 8 la divulgacién de
las obres de compositores ma-
Norquines, Empresa digna de
todo elogio, consideracién y
gpoyo, por mucho que fuera
acoglde con el més amplio de-
sinterés por el piblico meléma-
no madrilefio, que 52 ausentd
en masa del concierio a su ob-
&to dedicado en el auditorio del

pal Conservatorio de Madrid.

Por cierto, que este auditorio
tiene unes cerecteristicas acls-
Licas tan especiales, que permi-
te ofr perfectaments no stio 1o
gque suena dantro, sing también
cugnto ruldo proviene del vesti-
bulo adyacente, mds lo que pa-
53 en la calle —que por peser
esta vez, past hasta una mani-
festacion feminista— y algin
que oiro sonido “underground”
—y nunca mejor dicho, porgue
el principal ¥y mis frecuente Io
produce el Metro—.

Pero reelments todo esto,
aungue no garece de importan-
cia, & resulta muy secundario
frente al hecho de que, gracias
al recital de Moll, los escasos
alli conpregados disfrutamos de
une misica variade v llena de
atractives, y creo que la mayo-
ria des mMos 3 un Ig;ru.lpcs de
compositores que, desde luego,
MErtCEn Un réconocimiento mu-
cho mas amplio del que se les
otorga, s B3 qQue se [Bs otorga
alguno. Como no me importa
reconocer la propia ignorancia,
diré que de ese grupe de com-
positores, integrado por Guiller-
mo Massot, Miguel Capllonch,
Antonio Torrandsll, Jaume Mas
Porce], Baltagar Samper ¥ Jooan
M.* Thomas, s6lo conocia a
Samper como musichlogo ¥ cri-
tico, & Thomas por su melacion

con Manuel de Falla, gr &
Torrandell porque lo busgué en
el dicclionarie de Valls Gorina,

que 2 un servidor no le duelen
rendas. Por ello, al hacho fun-
amental del descubrimiento
ude afadir un placer que, da-
lo monftong ¥ reitaretivo de
los programas concertisticos al
150 —y mis én ésté afo Schu-
bart—, va creia lejos de mi al-
camee: la sorpresa. Flacer que
en el concierto de Moll rond6
su més alto grado en el "Tema
v variaciones ', de Capllonch, de
un remanticismo genuinamente
CETItrosuropan, y sobre todo an
loa “'Métdores”, de Jaume Mas
Porcel, piezas pianfsticas inbni-
cas, llenas de sugarencias y —lo
que es mhs maravilloso=
extraordinariamente  breves.
Flacer de la sorpresa gue 85 el
méximo para qulen va a los
conclertos con el dnimo del di-
lettante, que quizé no sea el
més edecuadn, pero ziemprs ez
mejor que el del critico, W
I. B. R,

Ante “El arte
de la fuga”

En repetidas ocasiones he ha-
blado en las pApinas da TRIUN-
F de “El arte de le fuga", de
Juan Sebastian Bach. He recal-
cado en todas ellas que lo qus
més me Hema la atanclin de
esta obra 85 su gardctér anacrd-
flco, 51 aparicibn como cumbrea
:ﬁr apotamiento de las posibilida-

es del contrapunto én Un mo-
mento histérico clave, en el cual
la misice heble dedo precisa-
mente en a‘;qupmrhe]ﬂlcnntm-
PuRbe para din £ haciy otros
CAmMINes que hﬁﬁu de marcaer
el Progreso —aszl, con mayhiscy-
la=, Para mi, pues, “El arte de
la fuge" valia principalmente en
tanto gque cuestion perenne, de-
liberadamente inscrita En un
tiempo distinto, un tempo ﬁ
a la vista de lo indtiles que
resultado los intentos de futuros
Ea pasados —de Chopin a

choenberg— for retomar so li-
nea, tal vez sea la eternidad.

Bien. He tanido que asistit a
una interpretacidn en conclerto
de “El arte de la fuga’ —rara
oportunidad, sflo precedida en
Madrid por la versitn que rea-
lizara Scherchen con la Macio-
nel hace ye muchos afos—,
para darme cuenta de ]o par-
cial, de lo simple’ de mi punto
de vista. Para comprender, en
fin, que todes los marasmos
explicatives en que se ha perdi-
do cusnte literatara se ha ocu-
pado del tema —salvo le escrita
por intérpretes practicos— son
I:Erfentament.e indtiles ante el
1echo de gue frente a “El arte
da la fupa” no cabe otra sctitud
que le de cellarse v escuchar
algo que todavia no estamoes en
sitiacidn de ZAT ¥ que se
nos impone, &l fin ¥ &l cebo,
por sw hellezs, Mo intento con
estas palabras sacralizar “El ar-
te de la fuga'': simplemante tra-
to de reconocer nuestra inferio-
ridad ante la obra, ante un gjer-
cicio —un simple ejergicio— tal
vez tedrico, en el que Juan Se-
bastion Bach traté de solventar
unes dudes v & lo mejor incluso
sin darse cuente de que se ha-
bian convertide en existencia-
les. Por todo lo dicho, mi sen-
seciin anta la escucha de “El
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arta de la fuga’ pueds resumir-
88 &n una palabra; agradeci
miento. Apradocimiento B
manifesté ye en privedo ¥ aho-
ra hago publico desde agqul a
los dos intérpretes, Pablo Cano
y Gregorio Paniagua. No es ne-
cesarig gue Ios presente, ol que
i mi opinidn sobra como =E
des@rrullarnn 5Us actuaciones
—nsistl tanto & 1a del Centro Cul-
tural de la Villa de Madrid co-
mo & la que al dia siguiente
tuve luger an la iglesia evangé-
lica alemana—: come de “El ar-
te de le fuga', también he he-
blade verlas veces de ambos
musicos en estas paginas, ¥ ol
lector sabe gua no puedo ser
ohjetivoe en mi juiclo sobre
ellos. Pablo Cano me parsce el
mejor clavecinista de Espafia, y
el que no esté de acuardo con-
miga g5 que no s ha oldo intae-
pretar los cénones de “El ar
te..'; eo cuento 8 Panisgua,
la cuestifn es distinta; para mi,
nadie como &l encama una con-
capridn da le Mibsica —y wuelvo
2 poner mayiscula= mis inte-
rada con la vida, v més capaz
8 er en entradicho ese co-
g8 feisima qua ae llama Historia
de 1a Misica ;{' fque las enciole-
pedias tratan de imponernos co-
mo incontrovertible, Fare “El
arte da la fuge", Gregorio tuvo
a bien inventarse uno de sus
tpicos artlugios, un “violonce-
o d'amore’”, hibrldo del viclon-
cello picoolo v la vicla d'amore;
Pablo Cano, por su parts, apoT-
th =n propio clavicémbalo, un
espléndidn Goble de hermosisi-
mé sonecridad. Asl construye-
ron un CArte de la fuga™ intimo,
pero llenn de riqueza sonora &
poca atencion gue se le presta-
B acertaron, pues, an la re-
consiruceidn  Instrumental, lo
gque de una interpretacién de
"El erte de la foga™ —obra que,
digase por enésima vez, no es-
pecifica instrumentaciin— es lo
major que s2 pueds decir.
Haste agqui, 1o subjetive,
Abora viené una cose guoe. s

que me parece incontestable, an
tanto que estdé fuera del domi-
nio de la opinifn, “El arte de
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Forges and Peridis

51 o don Antonio Fraguas de Pablo, vecing del pueblo ma-
drilenio de Cadalso de los Vidrios, se le estd coeyendo Ia cosa y
encarga & don José Marla Péraz Gonzdles, arquitecto, que se la
reforme, el asunio no interesaria a cesi nadie. Pero si al sefior
Fraguas de Pablo ex Forges ¥ el arquitecto Pérez Gonedlez a3
Peridis, la cosa cambio hastante.

Los bocetos del proyecto, realizados por Peridis, ¥ su histo-
rig, dibujoda por los dos humoristas ¥ amigos, s presentan
dentro de la exposicion organizada por [z Comisidn de Cultura
del Colegio de Arquitectos de Madrid!*) —el encargeda de mon-
tarla esta vez ha sido el arquitectn Jaime Tarruell—, entidad
qlie peripdicamente viene presentando oz trabajos mds origi-
nales y de mayor calidod entre los gue se le presentan para su
examen reglamentario, svitando de estd formo que pasen
inadvertides tanté e los profesionales de la argultectira como
a los aficionades a la misma.

Se exponen, ademds, otros dos proyectos: uno de gran
envergadura, &l Cerdro Comercial O'Donnell de los arquitectos
Salvador Gayarre, Tomds Dominguez del Cestillo y Juan Mart!
Baranda, que estard ubicado en Lz avenida de la Paz madrife-
fa; el orrp, de Carlota Navarro v Gerhard Lock, para la cons-
truccidn de una viviendz unifailiar en une urbanizacidn de las
afieras de Madrid. B CRISTINA RUBIO,

(] Ln eeposicifin puede werse en la sede del Colegio, calle Barguifln, 15,
desde &l din ﬁu HEDE s,
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la fuga” es upa de las obras
cumbres de la misica d& todos
los tiempos; ya he dicho, por
otro lado, Tm 85 TETA la oportu-
nidad de oirla en Madrd. Pues
ben; en ninguno de los dos con-
ciertos que comento he wisto

Juan Eahauuuﬁ;ﬁh

g535 increfbles masas de melb-
manes que, segin nes cusntan,
plan por ocupar el sitio que en
gl Heal les usurpen contumaces
l‘lm‘ﬂ'l.!EHS. tosedores ¥ somng-
lientos, q;{: preficren monopoli-
zar un ebono de la Macional a
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dormir en su casa. Tampooo
he visto a esos oxquisitos gue,
desde gue tanemos una demo-
cracia o asl, se empecinan en
repartir Cultura —vuelta a las
meyiscules, ¥ no 38 me soli-
vignten, gue encima le pongo
una K= desde altos, alisimos
cargos oficiales, Busna safial,
BJ0SE RAMON RUBIG.
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Emilic_Nadal s una sefiora

intora, joven ¥ bellz, gue aca-
ﬁ: de celebrar una exposicidn
en o goleriy Inguanzo. Eso de
que una artista sea bella, stem-
pra gz muy de ogradecer, Es
comto urtd cortesia suplementa-
rig que se tiene parg con el
visitente de [q@ exposicidit. Su
ascandencia debe zer catalana,
come si apellide, sin duda, in-
dica. He ahi a otro cataldn. na-
cido lejos de la tierra solariega,
como &l pintor de mi crdnicg
anterior. ¥ es que Catclufia cs
ung tierra que, derde hece por
lo menos mil doscientos anos,
produce artistas —enire ofrds
Cosas— muy prodigamentsa.

Fui o [z galeria Inguenze pa-
P VEF una interesanie expasi-
el porfuguese”, coma meé ha-
biz dicho ﬁfmem fque. estabo
protegada, adentds, por mi ami-
go José Augusto Francd. Se me
dimﬂqfug vop mucho a Inguan-
z0. cierto. Aparte de que
FUS BXDOFiciones sofn imieresgn-
tes, alif me siento un roto des-
pués de verlas ¥ Vel personal
sabe diglogar. Bso de saber ha
blar 5 ofre arte que hay gue
mantener. E5 que yo, I confie-
50, soy un cherlabin.

Emilia Nadal

Galeria Inguanzo,
Madrid

Los cuadros de Emilia Nadel
representan todos —todos— bo-
tes de conearvas, @sociados o
dispersgs, comn sus  anoncios
correspondientes...  Botes por
tugueses, frenceses, america-
nos. rusos... Bien pintados,
bien situades eo s composi-
chim, bien.. Pero no. ere ase
el argumento de la pintora, i
tenia mada que ver ¢on un pro-
hleme de' celidad pictorica el
argumento del cual quarle par-
suadirnos... No. Hay que dar
por supuesto un leve, discretlsi
mog, toque de humor ¥ hasta de
ironia... Por cierts, gue el pro-
pio Franga no ha queride eludir
una cieria actitud de sarcasmo




